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WERU WIU - Musik der Maske weru

beim Aruana-Fest der Karaja-Indianer, Brasilien

Rudolf CONRAD Leipzig

Zusammenfassung

Die traditionelle Kultur der Karajé zeigt einen &usserst
vielseitigen Zusammenhang von Musik und Sprache.

Die Maske weru besitzt ein Repertoire von alten und neuen
Liedern, die von zwei Tanzern alternierend vorgetragen
werden. Sie haben eine zweiteilige Form, die in Melodie, Text
und Choreographie realisiert wird.

Die Verbindungen der weru-Lieder zur indigenen Kultur
reichen weit hinein in die sozialen und persénlichen Bezie-
hungen. Die Mythen, Normen und ésthetischen Vorstellungen
sind Gegenstand einer intensiven Kommunikation innerhalb
des Stammes. Die Lieder haben eine enge Beziehung zu
aussermusikalischen Einzelheiten der Gestaltung der Masken
und zur Architektur des Dorfes.

Zur aussersprachlichen Charakteristik der Lieder gehért
eine einfache melodische und rhythmische Stilistik mit
subtilen Varianten, die die Individualitat der Sénger enthilt.

Die Tradition zeigt sich vital in einer Periode von Anfech-
tungen und Ablenkungen und begriindet die Kontinuitat der
indigenen Kultur.

Auch im «Kolumbusjahr» 1992 tanzten im September
die Masken der Karaja-Indianer auf der Ilha do Bananal
am Rio Araguaia zum kleinen Aruana-Fest tatoboriore.
Das ist umso bemerkenswerter, als dieser Stamm
seit langer Zeit Kontakte zu den Neobrasilianern
pflegt. Zeitweilig wurde der Eindruck von Touristen-
indianern erweckt, die aus geschéftlichen Grinden
eine Fassade ihrer traditionellen Kultur aufrechter-
hielten. Im Hauptdorf Santa Isabel do Morro gab es
Gber eine lange Periode einen SPI- bzw. FUNAI-
Posten, ein Krankenhaus, eine Poststelle, wirtschaft-
liche Einrichtungen, den FAB-Stltzpunkt und ein Hotel
mit vielen Angestellten und Besuchern. 1992 war
keine dieser Einrichtungen mehr vorhanden, die
Dienststelle der FAB war wenige Wochen vor dem
Fest als letzte aufgelést worden. Die Stammes-
sprache, die traditionellen Anschauungen und Verhal-
tensweisen waren intakt und die Knaben, die sich im
Billardraum des verlassenen FAB-Postens vergnlg-
ten, sangen dazu nicht die Schlager aus dem Radio,
sondern Lieder des Aruana-Festes.

Die gesamte Kultur der Karaja vom Alltag bis zu den
Festen ist deutlich von einer Polaritat zwischen Frauen
und Mannern gepragt. In der Architektur des Dorfes

ist das abgelegene Masken- oder Geisterhaus (ijaso
heto) gut zu erkennen, das mit dem umgebenden
Bereich bis zum Dorfrand den initilerten Mannern
vorbehalten ist. Dieser Teil des Dorfes ist bei Andro-
hung schrecklicher Strafen verboten fir die Frauen,
die ihn nur zu rituellen Anldssen einige Meter betreten
dirfen. Das Alltagsleben wird dagegen durchaus von
einer starken Stellung der Frau dominiert.

«Da die Wohnordnung bei den Karaja uxorilokal ist und
die Beziehungen zu den Eltern der Frau nicht immer
ganz harmonisch sind, erscheint es uns notwendig,
festzustellen, dass das Aruana-Haus fir den Mann
immer ein Ort des Friedens und der Ruhe bleibt, wenn
es zu Hause Streit oder Verstimmung mit Schwieger-
eltern oder Schwégern gibt» (Souza FiLHo 1992: 328,
s.a 224-229).

Figur 1 zeigt den Grundriss des Dorfes mit dem
Maskenhaus (siehe auch Fig. 2).

Die Maskentéanze sind als Fruchtbarkeitskult charak-
terisiert worden. Der Dualismus der Geschlechter
spielt dabei eine entscheidende Rolle. Musikalische
Form, Liedtexte, Choreographie und mythologischer
Kontext der Tanze sollen hier soweit wie moglich am
Beispiel der Maske weru behandelt werden.

Zwei Ursprungssagen der Karaja fihren die Entste-
hung des Stammes auf mythische Wesen zurlick,
die bis heute im Wasser des Rio Araguaia bzw. unter
der Erde existieren. Obwohl ihr gliickliches Leben
sehr lange bzw. ewig wahrt, tauschte ein Teil von
ihnen dieses Dasein gegen ein Leben als Karaja auf
der Erde ein. Der Schopfer sagte zu den Aruana-
Fischen: «Vocés sdo eternos; habitam as &guas
serenas do Araguaia, onde a felicidade néao da lugar ao
sofrimento, ao perigo e a morte. Se vocés mudarem
de ambiente levardo vida enganosa e curta, como
todos os habitantes da terra» (Lima FiLHo 1991: 273,
s. a. Ehrenreich 1891: 39, Dietschy 1971: 48). Die
zurlickgebliebenen Aruand oder ijaso stehen Uber
Schamanen (hyri) im Kontakt zu den Menschen, besu-
chen sie in den Dorfern zu den Aruana-Festen, wo sie
hoflich empfangen und verkdstigt werden, und helfen
den Menschen auf magische Weise. Fruchtbarkeit der
Gemeinschaft und ihrer Nahrungsgrundlagen ist quasi
die Erfordernis, die aus der Einbusse des gliicklichen
und ewigen Lebens im Verlauf der mythischen
Menschwerdung der Karaja resultiert.
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ljaso ist ein Karaja-Wort, welches mit danca,
espirito und peixe lbersetzt wird (FORTUNE 1973:
140). Das entsprechende brasilianische Wort Aruana
beinhaltet deshalb sowohl die mythischen unterirdi-
schen oder Unterwasser-Geister, den Maskentanz,
in dem sie dargestellt werden, und einen Fisch
(s. DIETSCHY 1971: 48).

“O Aruana é como uma pessoa no fundo da agua. Ele
passa para a barriga do hyri”, me explicava Idjyraro...
Quando ele entra no hyri, d4 orientagdo sobre os
enfeites, os desenhos, as méascaras e quais 0s saiotes
gue usardo para dancar. Cada Aruana tem suas préprias
musicas; ele mostra quais as brincadeiras que virdo
como as do jenipapo, da onga, do tamandua bandeira
e a do mel, além de outras. “E como se hyritirasse uma
foto dos Aruanas para mostrar aos homens...".

(LiMA FILHO 1991: 62)
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Figur 1:
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Die meisten der verschiedenen Aruana-Geister
reprasentieren Fische. Ausdricklich, wenn auch
wenig konkret, gehen aber einige auch auf die
anderen kosmischen Bereiche der Unterwelt, des
Waldes und des Himmels zurlck. Hierzu bemerkt Lima
FiLho (1991: 72): «Muitas questdes sobre a Festa dos
Aruanas, um importante tema a ser explorado entre
os Karaja, devem ser aprofundadas, pois, de fato, ha
uma dificuldade de saber dos Karaja elementos que
melhor identifiquem os Aruanas.»

Die ijjaso kommen anlasslich der Aruana-Feste als
Masken ins Dorf. Ihre verschiedenartige Erscheinung
ist traditionell determiniert durch Details der dusseren
Form, der Choreographie und des musikalischen
Repertoires. Ausserdem treten die Masken beim
wichtigsten Stammesfest, dem Grosshaus-Fest (heto
hok¥), in Erscheinung.
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Santa Isabel do Morro mit Maskenhaus, 1992.- Zeichnung von Euripides Monteiro de Oliveira Junior nach einem Luftbild.
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Es gibt zwei kleine und zwei grosse Maskenfeste,
tadoriore, tatoboriore, tadohoky und tatobohoky, die
Uber einen ldngeren Zeitraum verteilt aufeinander-
folgen (s. Lima FiLHO 1991: 84,92).

Die Ténze sind oft, aber nicht monographisch
beschrieben worden. Sie sind mit viel Etikette und
Tabus verknlpft. Im Mittelpunkt steht die Vorschrift,
dass Frauen vom Tun der Manner im Haus der
Geister und unter den Masken nichts wissen sollen.
Die Masken dirfen nicht als leere Hillen ohne Trager
gesehen werden; die Lieder dirfen nicht ohne
Masken o6ffentlich gesungen werden; die Tanzer
dirfen beim An- und Auskleiden nicht beobachtet
werden und mit den Masken nicht stlirzen, sich
kratzen oder husten. Die Anoymitat der Tanzer ist vor
Frauen zu wahren.

Como por um acordo tacido, ninguém comenta qual-
quer detalhe sobre a voz, estatura ou alguma carac-
teristica fisica que acaso possa revelar a identidade dos
dangarinos. Seria uma quebra de sigilo de consequén-
cias graves, como a morte das mulheres que teriam tido
acesso ao segredo dos homens. (LiMA FiLHO 1991: 85)

Als Mann war es dem Autor mdglich, ohne zu
fotografieren das Geisterhaus zu betreten und die
Herstellung und Aufbewahrung der Masken zu beob-
achten. Bei Abwesenheit von Frauen wurden auch

Geschichte vom Geheimnis des Maskenhauses

Aufnahmen von Aruana-Liedern gemacht, ohne dass
die Sdnger Masken trugen. Es wurde aber strikt
abgelehnt, Aruana-Lieder 6ffentlich ohne Masken zu
singen. Von Lehrern verschiedener indianischer
Stdmme der Bundesstaaten Goias und Tocantins
wurde anlésslich eines Weiterbildungskurses ein kul-
tureller Abend veranstaltet, um sich besser kennen-
zulernen. Bei der Vorbereitung kam es zu heftigen
Diskussionen, in deren Mittelpunkt die Tabus der
Maskenlieder und nachfolgende Mythe standen.
Die beteiligten Karaja zogen sich dann mit Ténzen
und Liedern aus der Affére, die in ihrem Stammes-
repertoire fur unterhaltende Zwecke vorhanden sind.
Ilhre Profanitat verdanken sie jedoch dem Umstand,
dass sie vom Stamm der Tapirapé entlehnt wurden.
Lieder der Kaiapd dienen dem gleichen Zweck.
Zumindest die beriihmte Liedfolge yuparana ist durch
die Kaiap6 wiederum von den Juruna Ubernommen
worden. Die Folge ist, dass die Karaja all diesen
Liedern einen Platz in ihrer Musikkultur gegeben
haben, sie verstehen jedoch kein Wort der Liedtexte
und kennen auch den urspriinglichen Verwendungs-
zweck nicht.

Die folgende Mythe behandelt die Verletzung
des Tabus der Masken-Geister und stellt damit das
Verhaltnis von Musik und Sprache auf einer ideolo-
gischen Ebene vor, die fir die indigene Musikpraxis
ausserordentlich relevant ist.

Sie wurde erzahlt von Antoénio ljyraru Karaja aus_Santa Isabel do Morro; aufgenommen von R.Conrad in
Formoso do Araguaia, 31.5.1992. Transkription und Ubersetzung: ljesseberi Karaja und Eduardo Rivail Ribeiro,

Goiania 13.8.1992. (Siehe Tonbsp. CD-9)

Legende:

1)= im Voraus: Originaltext, Transkription nach A.P.1.,

2)= Text in Wortkonkordanz mit 3), mit pragmatischer Orthographie,
3)= Text in Wortkonkordanz mit 2), portugiesische Ubersetzung,
4)= am Schluss: freie deutsche Wiedergabe.

1) weri'r: ri'ki dgiremd ra'lore dzu'hu. hesna bede'u derikihe
i@eboho dems r33rafimeharendre. dimdbo idzoiki bededifnamems
rosrafimshdrendre. dariki aokolemd re@ererimd ihdmshare, du'le
riki 1'@¢ dem3 reribemohdre if9'bs if9'bd riki, dai riki deirend
refirem3 darikihe relisre rikihe dadi bohoko, wori®3 riro[imshdre
riki de'bo de'bs widiredire rididim3 darski riro[ima'hdre, ma
rikihe dadi bohoko reliire. dai darikiheé maduari hedi, bira'weki
roimshd radindhskamd darikihe iribe o roholamd r3ire, refiukore
rerabunam3 refiukore, dariki rare aha'na's rohondmd, darikihe
harabib> rarerile dar#, ki lih# ira rikro, dgzirele riki reliiraki
ma'? rariberaki dariki'he iradi rikroms idi ririmd rare.
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da'i dariki worisi rebureri riki, h®luku riki riare, haluku inadao
ré'ki riare, id30 riki ula'du damd risokrems riare, ium@ meha'du
soma dariki ina'tfi riare, dariki uridere, if3d ula'du riki
rahenskemd risimd, dariki worisi rikokroms idi roima'h3, dio
ramehdreki ahira boho worisi rukile riki rikuma rsima'h® hawis
maha'du, ula'du riki rima rahumshd.

ka halu'ku refihure's darikihe deridiks itj& rirahure worisi, kias
demd rihundn? riworond, Jamd derikihe worisi i[ém? remandmandn
réki if3'di rehumdhd hd3luku rotfi, h3luku rotfi woriss if3'di
rehumah3, mariki if3'di rehumsh3, idihidihi maha'du worisi wanale
widi rehumshdre, mariki rehuma'hd inat(i deriki 115 rshure ibudum3
ifs rahure.

darikihé ind ina'tfi rasirandre worisi, raonindrendre monariki
inire riki wirai'dze riki id55 dariki idgewirs riki, kia boho riki
rasirandrendre, ifd huduhudum? riki if3% rehure, irshudi dariki
wid€€ roriberen3re, dfasirens rahuremd riki, wideée rariberendre,
dardkihe Jikiboho refihulerendkre riki.

dgu'hu rikihe rewiundrend, rawiundrendre, €oEmd rill rawinuarenare ,
refihudi dardékihe duu widee raribereudre, wii rirubundrendkrens,
fimdbo rikihe wii rirubundlire wihidi =obo #de ohodedi zobo riki,
wih#di riki wii rirubundrendkre, darikihé haluku idzidio
ridimendrendre, demdo dariki wid€€ rariberendre: ‘widee he rilehu.”
dariki wide€ rehureéndre wii riwerendre wimadid akile, dariki
halukuro@fi redgud3uren3re, rikihé rururendre refihurenSre, dariki
bede bii reare riki inshoacko ibudum? riki sonaona

refi'hure,

werdribo inatfi rarems ki'é€ riki aomao riki rare beroriosre's riki
adgduraris,re'@ems riki, iribide diokeedemd darikihe if3 dabatfile
rekoarendre ifdhoaoko riki bi's, darski aomatfi'le rekoare
idzadoomatfi riki ind inetfi wiwihikd riki irufe'ra rikihe awidam3
rirondre rironare: "mSweje kaibo'ho doide ?" derski, "bii! mowefe
diwamdderi?" "dia'r3 boho" daniren® risbidindm3 darikihe: "mobo
doide?" weriribo boho dam® ridrafire: "dik3,rabo'ho bi'ri
wet[irendreri® m3 riki damd refisbidindrendre.

da'i rikihe weriribs damd raribere roikrem? i,kibo,howa'na, dariki
damdren3 rsobims darikilie wiwana ra$donamd roiremshs, daile riki
roiremshs, ihiki darikihe di,kibo'ho rariore dzuradzurandmo
roirgemohd i,nsha'tfi dariki ifd ifobe ritfuarendre. ,m# kandhe
Javaé moho'du idziiki reerireri widzi ree'rireri, ka corsoki
wet[irendreriki, kiam3 kdndhe reliireri, kiehe. '
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2) Weryry riki jyremy ralore juhuu

3) menino “diz que” rapaz ja iniciado entrou tempo

2) hyyna bedeu, tarikine ise boho tamy

3) povo antigo tempo “entao diz que” a méae deles para ele

2) ryyraximyhyrenyre,  timybo ijoiki

3) perguntavam (continuamente) como? no grupo de homens

2) bededyynanamy ryyraximyhyneryre. Tariki adkolemy

3) o comportamento perguntavam. “entéo diz que” nao, nada

2) resererimy ihamyhyre, tule riki ise

3) ficando continuamente também “diz que” a méae dele

2) tamy rarybemyhyre ixyby ixyby riki,

3) para ele falavam (continuamente) sempre “diz que”

2) tai riki taireny rexiramy tarikihe relyyre

3) “entao, diz que” delas nao suportar entdo contou

2) rikihe tadi bohoko, worysy riroximyhyre riki

3) "diz que” para a mae deles espirito comiam “diz que”

2) tebd tebd wityretyre ritidimy tariki

3) méos (dedos) um em cima do outro colocavam (colocando) entao

2) riroximyh¥re, my rikihe tadi bohoko relyyre.

3) e comiam assim "diz que” para a mae deles contou

2) Tai tarikihe matuari hetybyraweki roimyh¥y radymyhykymy

3) entdo “diz que” velho na beira do fogo deitado com cinza

2) tarikihe irybe-0 roholamy ryire, rexiukore

3) “entao diz que” na palavra dele ouvindo levantou se suspendeu

2) rarabunymy rexiukore, tariki

3) se curvando (como velho que é) se suspendeu "entao diz que”

2) rare ahéna-o rohonymy, tarikihe harabobo

3) foi embora para fora saiu “entao diz que” espirito da tempestade
2) rarerile tariki lyhy ira rikro, jyrele

3) vindo (também)  “entdo diz que” pena cabega dele cortou rapaz

2) riki relyyraki myy raryberaki tarikihe

3) “diz que” por causa que contou  assim porque falou “entao diz que”
2) irati rikromy idi ryrymy rare.

3) cabeca dele cortou com (levando) gritando foi embora

2) Tai tariki worysy reburere riki, haluku riki

3) entdo “diz que” espirito ficou comraiva  “diz que” buraco “diz que”
2) riare, haluku inatad riki riare, ij6 riki

3) cavou buraco trés “diz que” cavou outro “diz que”
2) uladu tamy risokremy riare, iumy mahadu

3) crianca para ele para pér no fogo cavou adulto (plural)

2) sona tariki inatxi riare, tariki

3) por no fogo “entéo diz que” dois cavou “e entdo diz que”
2) uritere, Xy uladu riki rahenykemy
3) queriam grupo (de mulheres) crianca "“diz que” para fugir

2) risyny, tariki worysy rikokromy idi

3) estava "entdo diz que” espirito proibido, ndo permitia (com)

2) roimyhy, tid ramyhyreki ahira boho

3) estava deixando para onde que vao (continuamente) quando vao para defecar
2) worysy rukile riki rikumy ryimyhy hawy mahadu,
3) espirito na frente deles “diz que” defecando estavam mulher grupo

2) uladu riki ryma rahumyhy.

3) crianga "diz que” fome ficar com fome

2) Ka haluku rexihureu tarikihe terityky

3) buraco quando (se) acabou “entao diz que” casca de arvore

2) itxe rirahure worysY, kia tamy rihynymy

3) (foram buscar) espirito e para ele (o buraco) colocavam

2) riworony tamy tarikihe worysy ixymy

3) acender para ele “entdo diz que” espirito as mulheres

2) ramynynanymy  riki ixy-di rehumyhy haluku rotxi,
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3) pegavam “diz que” de mulheres jogavam buraco dentro do

2) haluku rotxi worysy ixydi rehumyhy,

3) buraco dentro do espirito de grupo de mulheres jogavam

2) mariki ixydi rehumyhy, ityhytyhy

3) “entao diz que” de mulheres jogavam a pessoa que tem forca

2) mahadu worysy wanale widi rehumyh¥re, mariki rehumyhy
3) grupo espirito com junto jogava “diz que” jogavam
2) inahatxi tariki ixy rahure ibutumy ixy rahure.

3) dois “e, diz que” mulheres acabou todas (mulheres) acabou

2) Tarikihe iny inatxi rasiranyre wor¥ysy,

3) “entao, diz que” pessoa duas que sobraram espirito

2) rabnunyrenyre monariki inire riki Whyraije

3) transformaram (-se) diz que nome "diz que” (nome da pessoa adulta)

2) riki ijo tariki liewyra riki,

3) “diz que” outro “entédo diz que” (nome da pessoa adulta) “diz que”

2) kia boho riki rasiranyrenyre, ixy huduhudumy

3e (plural) “diz que” sobraram grupo de mulheres mataram, acabaram
2) riki ixy rahure, irahudi tariki widee

3) "diz que” mulheres acabou depois "entao diz que” os dois entre si
2) raryberenyre, tasyreny rahuremy riki, widee raryberenyre,
3) falaram turma deles que acabaram “diz que” entre si falaram

2) tarikihe tiki boho rexihulerenykre riki.

3) “entao diz que” eles nao acabou (morreu) também “diz que”

2} Juhu rikihe rawiunyreny, rawiunyrenyre séemy riki

3) antes “diz que” cantaram cantaram muito "diz que”

2) rawiunyrenyre, rexihudi tarikihe tuu widee

3) cantaram quando acabou “entao diz que” assim entre si

2) raryberenyre, wii rirubunyrenykremy, timybo rikihe wii

3) falavam os dois para matar como “diz que” os dois
2) rirubunykre wyhydi adbo yda ohotedi adbo

3) vao matar com flecha (talvez) ou com borduna (talvez)

2) riki, wyhydi riki wii rirubunyrenyrkre,
3) "diz que” com flecha “diz que” os dois vdo matar

2) tarikihe haluky ijyti-0 ritymanyrenyre, tamy-0

3) "entéo diz que” buraco na beira do buraco ficaram para (1a)

2) tariki widee raryberenyre: “widee herykehu.” tariki

3) “entéo diz que” entre si falaram entre si jogar “entao diz que”
2) widee rehurenyre wii riwerenyre wimaty akile,

3) entre si jogaram ambos no meio da barriga (figado)

2) tariki halukurotxi rejujurenyre, rikihe rururenyre

3) “entao diz que” dentro do buraco cairam “entdo diz que” morreram

2) rexihurenyre, tariki bede byy reare riki

3) acabaram “entao diz que” tempo sem barulho ficou "diz que”
2) inyhoadko ibutumy riki adnadna rexihure.

3) iniguém todo “diz que” coisas acabou

2) Weryrybo inatxi raremy kie riki abma-0 riki

3) rapazes dois ficam e “diz que” para tal lugar "diz que”
2) rare bero riore-0 riki adedura ridresemy riki,

3) foram rio pequeno “diz que” para pegar/apanhar filhote de arara “diz que”

2) iribita diokesedamy tarikihe ixy tybytxile

3)delad voltaram “entao diz que” grupo de mulheres

2) rekoarenyre ixyhoaoko riki byy, tariki

3) acharam nao tinha ninguém “diz que” sem barulho “entao diz que”
2) abmatxile rekoare ijjadoomatxi riki iny inatxi wiwihiky
3) [admatxile] acharam duas mocas “diz que” pessoas duas muito boa
2) riki iruxera rikihe awitamy rironyre rirenyre:

3) “diz que” bonita "entdo diz que” boa para eles entraram entraram

2) “mowexe kaiboho toite?” tariki, “biil mowexe tiwamyteri?"”
3) quem vocés séo “entdo diz que” guem esta pegando (em nos)
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2) “Diary boho” tanireny riobitinymy tarikihe: “mobo toite?”

3) nés nome deles explicaram “entdo diz que” guem s&o (vocés)
2) weryrybd boho tamy ryyraxire: “Dikary boho biri

3) os rapazes para elas perguntaram noés periquito

2) watxirenyreri” my riki tamy rexiobitinyrenyre.
3) somos disse assim "diz que” para elas explicaram

2) Tai rikihe weryrybo tamy rarybere roikremy iki boho-wana,
3) entao “diz que” rapazes para elas falaram para casar com elas
2) tariki tamyreny redbymy tarikihe wiwana

3) “entao diz que” para elas aceitaram “entao diz que” com os dois

2) raydonymy roiremyh¥, taile riki roiremyhy, ihyky

3) casadas ficaram 14, ali mesmo “diz que” ficavam e assim

2) tarikihe tiki boho rariore jurajuranymy

3) “entéo diz que” eles filho geraram, reproduziram
2) roiremyhy inahatxi tariki ixy ixyby ritxuarenyre.
3) ficaram e até e, entdo grupo de mulheres outra vez geraram

2) Mykynyhe Javaé mahady ijyyki reeryreri wiji reeryreri,

3) e assim grupo Javaé na historia aprendendo hoje aprendendo
2) ka cursoki watxirenyreriki, kiamy kynyhe relyyreri, kiehe.

3) aqui no curso estou assim aprendendo acabou

4) In alter Zeit kam ein Junge in den Kreis der initiierten Knaben (ins Maskenhaus). Zuhause wurde er darliber ausgefragt und er
sagte, er wisste nichts. Schliesslich hielt er die bohrenden Fragen nicht langer aus und berichtete: «Die Geister verschranken
die Finger jeder Hand Gbereinander und essen so.» Dies berichtete er zuhause.

Ein Alter lag von Asche bedeckt neben dem Feuer. Als er den Jungen sprechen horte, erhob er sich gebeugt und ging nach
draussen. Da kam der Sturmgeist Harabobo und schnitt ihm den Kopf ab. Weil der Knabe Uber das Geheimnis gesprochen hatte,
tat er das und schrie.

Nun war der Geist voller Wut und grub drei Locher, um Kinder und Erwachsene zu verbrennen. Er liess alle hungern und
niemanden entfliehen. Als die Lécher fertig waren sammelten sie Baumrinde und ziindeten Feuer an. Alle wurden dort hinein-
geworfen. Zwei (Ménner) mit Namen Wyraise und ljewyra blieben tbrig. Sie sprachen zueinander, dass niemand mehr da sei
und sie auch sterben missten. Danach sangen sie lange. Schliesslich Uberlegten sie, ob sie sich mit Pfeilen oder Keulen
umbringen sollten und einigten sich auf Pfeile. Sie stellten sich an den Rand des Feuerlochs und schossen sich die Pfeile gegen-
seitig in den Bauch. Da stlrzten sie in das Loch und eine grosse Stille zog ein, weil nichts mehr da war.

Zwei Knaben waren an einen Bach gegangen filhote de arara zu fangen und kamen (erst jetzt von dort) zuriick. Stille herrschte,
sie fanden niemand ausser zwei Madchen. Die waren wunderschon und sie fragten sie: «Wer seid ihr ?» «Bii», kam die
erschrockene Antwort. Die Knaben sagten ihre Namen. Nun erklarten die Madchen, sie seien periquitos (Sittiche; d.h.solche,
die sich in Menschen verwandelt hatten). Sie waren einverstanden die Knaben zu heiraten, bekamen Kinder und so entstanden
die Karajé- und Javaé-Indianer.

Die Mythe wird auch histdria de Heto hoky genannt, Hiermit betrachten wir bereits Details der Tanze

denn die Ankunft Harabobos wird zu Beginn des
Grosshaus-Festes dargestellt. In der Literatur ist sie
in verschiedenen Versionen durch freie Uberset-
zungen bekannt (s. EHRENREICH 1891: 40f.).

Far den Gegenstand des Beitrags sind zwei Punkte
der Mythe wichtig. Einmal begriindet sie fir das
Verhaltnis zu den jjaso «a necessidade de realizagdo
das dancas e de outro cerimoniais, pelo propédsito de
propiciar tais seres que, se insatisfeitos, causariam
desgracas. Esta pode ser apontada como a “funcéo
manifesta” da instituicdo de Aruana» (CoOSTA
1978: 34). Es ist die Verletzung des Tabus des
Geisterhauses, welche dem ganzen Stamm die Kata-
strophe bringt.

Zum andern ist der Umstand wichtig, dass aus
einem Doppelpaar von zwei Mannern und zwei
Frauen der Stamm wiederersteht. Hier ist eine
Analogie zu den Maskenténzen gegeben, bei denen
je zwei Frauen und zwei jjaso (als Masken) das Fort-
bestehen und Wachsen des Stammes provozieren
sollen (s. Abb. 1, 2). Hans DIETSCHY analysierte genau
diese Situation der Maskentédnze und lieferte eine
Hypothese zur Frage des Doppelpaares (1960: 1-5).

selbst. Die tanzenden und singenden Masken treten
namlich immer als Paar der gleichen jjaso-Klasse auf.
Dies hat Auswirkungen auf die musikalische Gestalt
des Geschehens, wie noch gezeigt werden soll. Diet-
schys Beschreibung trifft bis heute auf die Masken-
paare des Aruana-Festes zu:

Le couple se dirige donc en dansant et en chantant vers
le village, revient en arriére, dansant toujours, poursuit
la danse sur place auprés de la maison des hommes et
s'approche une seconde fois des huttes du village. La
sont accroupies — pas toujours, mais dans certains cas
—une rangée de femmes et de jeunes filles. Aumoment
ou les esprits s'approchent pour la seconde fois, deux
d'entre elles vont a leur rencontre, mais elles reculent
rapidement et craintivement pour les éviter, car le
contact d'un masque est mortel pour elles. Significatif
est le mouvement des mains des danseuses: tandis
gu’elles avancent puis reculent, elles rament avec les
mains, leur imprimant un mouvement de roue de moulin
dirigé vers le bas du corps. Ce geste est parlant. Et, de
fait, les femmes confiérent & mon épouse lors d'une
telle occasion que ce sont avant tout les jeunes filles
désirant un mari ou les jeunes femmes désirant avoir un
enfant qui se décident a cette danse de rencontre...
La signification de la danse parait claire; il s'agit de ferti-
lité ou méme de mariage. (DIETSCHY 1960: 3)
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Abb. 1: Eine junge Karajg-Frau empféngt die Aruana-Geister
am Rand des Dorfes.- Santa Isabel do Morro, 13.9.1992;
Foto: R. Conrad.

Die choreographischen Details betreffen das Ende
jedes einzelnen Tanzes eines Maskenpaares. Der
gesamte Ablauf gestaltet sich als Korrespondenz
zwischen musikalischer Form, Choreographie und
Dorfarchitektur. So bestehen alle ijaso-Lieder der
Maske weru aus zwei musikalischen Phrasen (A & B,
siehe dazu Fig. 3 Notenbsp.), an die je eine bestimmte
Textzeile gebunden ist.

Die beiden Maskentdnzer stehen zunachst neben-
einander auf ihrem Tanzplatz (Fig. 2: 1a, bzw. 2a) in
der Néhe des Geisterhauses (Fig. 2: 3). Sie beginnen
mit gleichmassigen Rasselschldgen. Auf dem dritten
gemeinsamen Rasselschlag signalisieren sie ihre
Présenz als jjaso-mit einer kurzen vokalen Unisono-
Note und einem Schleifer abwarts. Nach ldngerem
Rasseln beginnt der Besitzer des Lieds mit Phrase A,
sein Helfer wiederholt A. Diese Abwechslung lasst
4 bis 12, meist 6 oder 8 A-Phrasen aufeinanderfolgen.

Die beiden weru-Masken treten nun auseinander,
stellen sich gegeniber (s. Abb. 3) und der Besitzer
des Liedes geht zur Phrase B Uber. Sie ist meist
ldnger als A und wird zwei- oder viermal gesungen.
Oft kehrt sie nach einem eigenen Beginn zum thema-
tischen Material der A-Phrase zurlick, auch im Text
(s. Liedtexte Nr. 1, 2, 3 und 7 weiter unten).
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Abb. 2: Frauen tanzen mit den weru-Masken.- Santa Isabel do
Morro, 13.9.1992; Foto: R. Conrad.

Beim erneuten Wechsel zum Alternieren der
Phrase A setzen sich beide Tanzer in Bewegung,
tanzen in einem kleinen Bogen grazids aufeinander zu
und beginnen ihren Weg zur Frauenseite ihres Tanz-
platzes am Dorfrand (Fig. 2: 1b bzw. 2b). Sie wippen
in den Hiften und mit dem ganzen Korper, trippeln
rechts — links im Gleichschritt, wobei auf jedem
rechten Fuss ein gemeinsamer Rasselschlag erfolgt.
Die Arme bewegen sich leicht wie Fligel, die linken
Ellbogen auf dem rechten Schritt nach unten, auf dem
linken Schritt nach oben; beide Rasseln werden
rechts gehalten. Die Bewegungen und der Rhythmus
des Rasselns sind koordiniert, das Metrum des
Gesanges kann davon unabhéngig sein. Mit 4 bis 6 A-
Phrasen gelangen die Tanzer an das andere Ende
ihres Tanzplatzes am Dorfrand und tanzen dort auf der
Stelle 2 oder 4 Phrasen B. Mit Phrase A kehren sie
zum Ausgangspunkt zurlick, hier wieder Phrase B,
dann zum zweiten Mal mit Phrase A zum Dorfrand.
Jetzt haben sich zwei Frauen einige Meter auf den
Tanzplatz begeben und stehen dort mit gesenktem
Kopf, streichen sich mit den Handen Gber den Leib
und tanzen dann pl6tzlich rickwérts dicht vor den
Masken zu ihrem Platz zurlick, wo das Doppelpaar
formlos auseinandergeht. Die Masken laufen zum
Geisterhaus zurlick. Der letzte Abschnitt von A wird
von beiden Tanzern gemeinsam gesungen. Damit gibt
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Figur 2: Das Maskenhaus (3) und die Tanzplédtze (1a, 1b; 2a, 2b) im alten Teil des Dorfes Santa Isabel. (Detail von Figur 1)
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Abb. 3: Zwei weru-Masken beginnen ihren Tanz beim Geisterhaus.- Santa Isabel do Morro, 13.9.1992; Foto: R. Conrad.
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der hinzutretende Sénger das Zeichen zum Schluss
der Musik. Wahrend alle A- und B-Phrasen mit einem
Glissando-Schleifer abwarts enden, der vom néch-
sten Einsatz des andern Sangers Uberdeckt wird,
setzt der gemeinsame Schleifer am Schluss geson-
dert von einer etwas hoheren Stufe an, quasi als
Pendant zum Beginn. Im Fall, dass der Tanzweg zu
Ende ist, wenn der zweite Tanzer mit Singen an der
Reihe ist, kann auch er die B-Phrase beginnen.

Interessant sind kleine Varianten zwischen beiden
Séngern. Sie sind zu gering, um Improvisation
genannt zu werden. Ein Vergleich der Phrasen im
Notenbeispiel, das einen ganzen Tanzablauf mit allen
Wiederholungen zeigt, macht sie deutlich. Nicht
gemeint ist ein Irrtum des zweiten Sadngers am
Anfang, der die gesamte Melodie einen Halbton nach
unten transponiert. Einige Téne sind im Notenbild
verschiedenen Halbtonbereichen zugeordnet, obwohl
sie vielleicht nur wenige Cents auseinanderliegen —
das ist der chromatischen Digitalisierung unserer
Notenschrift geschuldet. Zwei immer wiederkeh-
rende Intervalle und Rhythmen jedoch sind zwischen
beiden Sangern konstant unterschiedlich, als waren
sie darauf bedacht, ihre Individualitat nicht ganz auf-
zugeben (siehe Minuskeln im Notenbeispiel [Fig. 3I:
k und m jeweils in Phrase A).

Abb. 4: Zwei weru tanzen auf Platz 2.- Santa Isabel do Morro,
13.9.1992; Foto: R. Conrad.

Société suisse des Américanistes @ Bull. 61, 1997

Dann wiederum gibt es Details, die als Varianten
und Reaktionen einander zugespielt werden, ehe eine
feste Form erreicht ist (siehe jeweils die ersten Noten
von a und c in A). Dabei versucht der Reagierende
durchaus nicht, einen Fehler seines Vorgéangers
auszugleichen, sondern er nimmt eher eine Anregung
auf, eine andere Freiheit zu begehen. Die Phrase B
gar kann erhebliche Unterschiede aufweisen, die aber
bemerkenswert gleichférmig vorgetragen werden
(hier nur: b, 1). Das kann bis zu vollstédndiger thema-
tischer Verschiedenheit reichen.

Portamenti, Abweichungen vom Halbtonsystem
(Mikrotdne), Registerwechsel der Stimmen u.a.
werden in dieser oralen Kultur musterhaft verwendet.
Bei grosser Anstrengung durch den Tanz, das Tragen
der Masken usw. kann die absolute Tonh6éhe nach
oben oder unten driften oder die Intervalle werden zu
gross oder indifferent bemessen. Das reguliert sich
aber nach einem Moment der Ablenkung wieder.
Auch ein unterschiedliches Mass an musikalischer
Begabung ist erkennbar. Die Sanger der Aufnahme
fir die folgende Fallstudie sind die besten am Ort.
Ihre Anonymitat soll auch hier gewahrt werden.

Eine Musik des Maskenpaares weru der Karaja

Die Musik wurde am 9.9.1992 in Santa Isabel aufge-
nommen. Aufnahme und Transkription stammen von
R. Conrad. Dauer: 7'35". Alphanumerische Vorgaben
vor den Notenlinien sind wie folgt zu interpretieren:
1, 2= Sénger; A, B=Phrase; Ziffern 1 bis 14= Verlauf
des Lieds. (Siehe Fig. 3 und CD-10)

Die Maske weru unterscheidet sich durch verschie-
dene Details von den anderen Maskenpaaren.

Weru ist neben der Bezeichnung fir die Maske und
ihre musikalische Gattung auch noch das Karaja-Wort
far (Kurbis-)Rassel. Diese Rasseln fiir die Maskentanze
werden nicht verdussert und sind im Gegensatz zu
den flr den Verkauf hergestellten Instrumenten ohne
Verzierungen und Federschmuck gemacht, aber mit
einigen Schallléchern versehen. Die Masken ijareheni
haben ebenfalls diese Rasseln, jauhi, irabore und debo
(auch irahetotiorea oder tamaherarybe) dagegen nicht.
Die ijjareheni rasseln auf jedem Schritt, die weru nur
auf dem rechten Fuss. Habuseweria ist die Musik von
der Art weru, aber schneller.

Die Maske tyreheniist der Chef der ijaso (avé dos
Aruand), lateni sein secretaria. Beide Masken singen
und tanzen nicht und treten auch nicht paarweise auf.
Die Masken hariri und iobese waren 1992 in Santa
Isabel nicht vorhanden.

Die Maske selbst besteht aus einem geflochtenen
Helm. Bei den weru hat dieser einen senkrechten
zylinderféormigen Aufsatz mit einer einfachen anten-
nenartigen Verldngerung und zwei kronenférmigen
Federreihen am oberen Rand. Die Mantelflache ist
in zwei kongruente Halften geteilt und mit dem oeoe-
Muster oder mit glatten senkrechten Feldern verziert
(oeoe: curva torto). Federblischel sind als Anhédnger
befestigt. Die Muster waren friher als Federmosaiken
gearbeitet.
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Strohfransen fallen vom Kopfteil, das mit Stricken
am Rock festgeknotet wird, um einen festen Sitz
zu haben, und fallen weiter Gber den Oberkérper.
Sie werden von Schniren tber den Schultern in Form
gehalten. Der Fransenrock ist aus einem andern Mate-
rial geknipft, das eine griine Farbung hat und aus dem
Nachbardorf Fontoura geholt werden musste.

Die ijareheni haben im Gegensatz zu den weru
einen zusatzlichen Fransenumhang um die Schultern,
der ihre Gestalt viel vollstandiger verh(lit. Ihr zylinder-
formiger Maskenaufsatz ist schrag und tragt auf der
Mantelflache das Muster haru (Pacu-Fisch). Der Auf-
satz hat ebenfalls eine antennenartige Verlangerung,
aber eine Federkrone und einen Federfdacher aus
schwarzen und weissen Federn. Solche Federn sind
auch an einer langen Schnur befestigt, die von der
Aufsatzverlangerung nach hinten hangt. Details
dieser Art sind es, die die dussere Form der einzelnen
Maskenarten bestimmen. Sie treffen im einzelnen
mitunter auf mehrere Masken zu, nicht jedoch in ihrer
Gesamtheit.

Lied Nr. 1

Weitere Texte von weru-Liedern

Die Liedtexte verdeutlichen den Ideenkomplex der
Maskentédnze. Von acht Texten des Repertoires weru
behandelt einer (Nr. 8) eine Situation mit Fischfang,
Fluss und Kaiman. Die andern Texte haben eroti-
schen oder sexuellen Inhalt in einer Art, wie sie LiIMA
FiLHo schon andeutete: «As musicas dos Aruanas
tém um teor pejorativo e geralmente narram algum
acontecimento em que as mulheres sdo insultadas»
(1991: 87).

Alle Aufnahmen wurden vom Autor in Formoso do
Araguaia, vom 24.5.-1.6.1992 gemacht. Transkription
und Ubersetzung: ljesseberi Karaja, Eduardo R. Ribeiro,
Goiania. Die deutsche Ubersetzung enthalt auch kon-
textuelle Angaben, wie sie vom Komponisten selbst
formuliert wurden. - Die Darstellung folgt dem Modell
der «Geschichte vom Geheimnis des Maskenhauses»
(siehe S.47).

(1.) 1) irs'du irs,dums'bo dawedenansmsbo doidemddabohe wii dzi
noho'di iwedems dea'dem5. wii'dyi,ke da,ikie'he abina'na oda, odam3
doidemddabohe wiidzi nohodi iwedems dea'dems.

2) irddu irodumybo tawedenanymybo toitemytabohe wyiji

3) animal ter relagao com o

2) nohd'di iwedemy teatemy.

3) animal doméstico do meu primo mais novo ter relagdo sexual querendo

2) Wyijike taikiehe abinana oOtadtamy toitemytabohe wyiji

3) oh, meu primo  por isso doencga varios tipos meu primo
2) nohadi iwedemy teatemy.

3) com animal de estimagao ter relacao sexual guerendo

4) (Der Weisse) hat Sex mit einem Tier (Tapir). Deshalb (haben die Weissen) verschiedene Krankheiten.

Lied Nr. 2

(2.) 1) aribe,dile'he aribe,dile'he 2rahodin3reri mii da'm3
darsbems mowenabo araribemd ararekrem3. lerske kua'm3 waidzira'na
sbirekehe wamd ribenabohe dahodindderi ma's da'ma daribem3
mowenabo areribems ararekrem?.

2) Arybedilehe arybedilehe rahotinyreri myy tamy

3) de tua palavra de tua palavra pensando assim para ele/ com ele

2) tarybemy mowanabo ararybemy ararekeremy. Leryke

3) falar com quem? falando ficarei oh, minha prima

2) kuamy warirana Obyrekehe wamy rybenabohe tahotinyteri

3) naquele onde eu ando (queria encontrar)  de mim de falar pensando (vocé)
2) myy tamy tarybemy mowanabo araribemy ararekeremy.

3) assim para ele falar com quem? falando ficarei

4) An deine Worte denkend sprach ich mit ihm, mit wem sprach ich nur? Wenn ich vorbeigehe, mdchte sie mit mir sprechen.
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Lied Nr. 3

(3.) 1) hawiki waodzinadihireri idzideke odam3 ribsdum3 waribemShe
raribem>, hawiki waodzinadihéreri, lerdke kei lebohe dubohe wadihe
dadem? kiarerilems dahe waribemahe raribemd, hawiki
waddginadihireri,

2) Hawyky waojinatyhyreri ijideke otamy rybedumy

3) mulher eu nao gosto dela para ela (de) namorar falou

2) warybemyhe rarybemy, hawyky waojinatyhyreri.

3) (que) minha palavra falando mulher eu ndo gosto dela

2) Leryke kai lebohe tubohe wadihe tatemy

3) oh, minha prima (mais nova) vocé talvez pensando assim de mim ficar

2) kiarerilemy tahe warybemyhe rarybemy, hawyky wadjinatyhyreri.
3) por isso entac minha palavra falando mulher eu nao gosto dela

4) "Die unangenehme Frau sagte (iber mich, ich hatte ein Verhéltnis mit ihr, aber alles ist Liige."”

Lied Nr. 4

(4.) 1) norode rieri'kemd ad'bo, norode rieri'kemd ad'bo, if3'djzu
itferenadi idzide'ke rédehemd koworukredi kies redziwemd, uri'le

i'di rewirawireri, uri'le i'di rawirawireri, i'di redgiwi'rarin3,m3,
1'di redgi'wem3, i'di redzi'wems.

2) Norote rierykemy adbo, norote rierykemy

3) Entrada de pénis para saber (interrogativo) entrada de pénis para saber

2) adbo, ixyju itxerenadi ijideke retehemy

3) (interrogativo) nao-Karaja/ caboclo que olha (espelho) para si olhando

2) koworukredi kia rejiwemy. Urile idi rawirawireri,

3) com pedaco de pau e ter relagdo sexual consigo sé com sentido prazer

2) urile idi rawirawireri, idi rejiurarinymy, idi rejiwemy,

3) sé com sentido prazer com sentindo prazer com (refl.+) ter relacdo
2) idi rejiwemy.

3) com (refl.+) ter relagdo

4) Die Cabocla probiert mit einem Stiick Holz wie der Penis kommt und beschaut sich dabei mit einem Spiegel. Sie befriedigt
sich selbst.

Lied Nr. 5

(5.) 1) wadeibi'nam® a'di ra're , wa,deibi'namd a'di rarehe,
dziowahe kaweBe'le rikare'kemd damphe raribems. wila'nake in3d'le
du'u wi'di rarehe, ind'le iwodgi,&ri'deremd dziowahe kaweOe'le
rikare'kems damshe raribema.

2) Wadeybinamy adi rare, wadeybinamy adi rarehe,

3) minha querida contigo fico minha querida contigo ficamos

2) jiowahe kawesele rykarekemy tamyhe rarybemy.

3) deixa assim mesmo nds ficamos (juntos) para ele/ ela disse

2) Walanake inyle tuu widi rarehe, inyle

3) oh, meu tio somente nés assim nés dois ficamos s6 noés dois
2) iwojieryteremy  jidwahe kawesele rykarekemy

3) que insiste, dificil de terminar deixa assim mesmo ficamos (juntos)

2) tamyhe rarybemy.

3) para ela/ ele disse

4) Ich bleibe bei Dir. Wir bleiben immer zusammen. Das spricht sie zu ihm.
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Lied Nr. 6

(6.) 1) wi'i ri'wemd ra'irerikile kia'ranams ridorunsreri idg5ru'nam3
wi'ki rei'rend rd'ire., wila'nake as'darendre ashuodarensre kirekehe
ahuna'naribi arsadirenare.

2) Wii riwemy ryirerikile kyaranamy

3) ambos os dois tendo relagdo sexual ficando fazendo ficar com édio
2) ritorunyreri ijyrunamy wiki reyreny ryire. Walanake
3) emurrando vergonha os dois se grudando ficam oh, meu tio
2) adtarenyre ahuotareny kirekehe ahunana-ribi araatyrenyre.

3) sdo estranhas tém relagdo anormal por causa fazendo sexo + foram jogados

4) Die zwei (Hunde) haben Sex, stossen und raufen sich mit Hass und Schande. Sie befremden mich, deshalb werfe ich sie
(in die Grube).

Lied Nr. 7

(7.) 1) daris'rewsna wa'ki rorersre'ndms rundremd wokireki
runareharedeks labu'lemd idga'ra ro'irems. lerske eris'rekend
addmdrcnama dei'dahe idile zrare'kemd md'damd raribé'm?s, wokireki
rundrehare'deks lebulemd idga're ro'irema,

2) Tariore-wana waki rorerorenymy runyremy wokyreki

3) com a filha dela de mim discussao ficam preocupacao
2) runyrerihare taky labulemy ijara roiremy.

3) mas ficando assim mesmo ter relagao sexual querendo ficar

2) Leryke ariorekyny atymyranamy taitahe

3) oh, minha prima tua filha se apresenta como nova entéo/ por isso

2) idile ararekemy my tamy rarybemy, wokyreki

3) com ela ficar assim para ela falou preocupagao
2) runyreri hare taky labulemy ijara roiremy.

3) mas ficando assim mesmo ter relagao sexual querendo ficar

4) Sie spricht mit ihrer Tochter besorgt Gber mich, weil sie eine sexuelle Beziehung haben méchte. Deine Tochter sieht jung aus,
deshalb méchte ich sie, sagte ich ihr.

Lied Nr. 8

(8.) 1) abire'e birele dawa rihedendmd raire'rihe're, i1dzohe
idgideke demd'koderi. wila'nake werinsslereke iroma
idgera;kire,ken3'he, wqjilemE deamahée eru,rude'rema
dkji'heaikinSdé.

2) Abirebirele tawa rihetenymy ryirerihare, ijohe ijideke

3) perto de ti o pé dele batando ficando outro para ele

2) temykoteri. Walanake warinadlereke iromy

3) ndo pegando oh, meu tio em dire¢do a0 meu peixe querendo comé-lo

2) ijarakirekenyhe, waxilemy teamahe aruruteremy tejihedykynyte.

3) querendo no anzol ficou por causa de tua forga se livrou, escapou

4) Nahe beim Kaiman schlagen die Fische mit den Schwanzen auf das Wasser, die er nicht gefangen hat. Du hast meinen Fisch
mitsamt dem Haken verschluckt. Dank deiner Kraft konntest du entkommen.
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Die Polaritdt und Dualitdt der Geschlechter in der
Kultur der Karaja kommt auch in den brincadeiras des
Aruana-Festes zur Geltung. Diese spiegeln die Spasse
und Spiele der Ubernatirlichen auf dem Grunde
des Flusses wider und werden, wie bereits zitiert,
durch Schamanen kundgetan. Im konkreten Falle ging
es um ein Gefass mit schwarzer Farbe, das auf einem
der Tanzpldtze vergraben war. Die Frauen unter
Leitung der Mutter eines der dono da festa versuchten
es zu erobern, um die Manner zu beschmutzen. Nach
einigem Hin und Her ging die Sache zugunsten der
Manner aus (s. Abb. 5; vgl. LimA FiLHO 1991: 90).

Der Bitte um Reproduktion der Nahrungsmittel
ist zu Beginn des Maskenfestes eine Zeremonie
gewidmet, in welcher ein Schamane die «Gesichter»
der Masken mit andoora wascht, einer flissigen
Medizin aus Wasser und Wourzeln, die guten Fisch-
fang, Jagd und Schildkréten bringen soll, und die von
der Mutter des dono da festa zubereitet wurde.
Diese kocht auch die Speisen, mit denen die Frauen
die Masken versorgen.

|

Abb. 5: Bricandeira wéhrend des Aruana-Festes.- Santa |sabel
do Morro, 13.9.1992; Foto: R. Conrad.
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Das Aruana-Fest hat zwei Eigentlimer (dono), fur
deren Familien die Durchfiihrung eine grosse organi-
satorische und materielle Herausforderung darstellt.
Sie werden von den Schamanen ausgewaéhlt und
bestatigt. Im September 1992 waren es zwei junge
Manner, Wadohi und Maloa. |hre exklusiven Mann-
schaften tanzten raumlich getrennt auf den beiden
Tanzplatzen 6stlich bzw. stdlich des Geisterhauses.

Die Kunst, gute Lieder fir den Maskentanz zu
komponieren, wird hochgeschatzt. Der rituelle
Gebrauch der Lieder bleibt fir eine gewisse Zeit
Privileg des Komponisten und die Anerkennung
durch die Gemeinschaft verschafft ihm Prestige. Die
besten Lieder sind in aller Munde und gehen in Allge-
meingut Uber. Solange die Erinnerung reicht, sind
sie unter dem Namen des Komponisten bekannt.

Parece existir uma categoria especial com possiveis atri-
buigdes cdsmico-sociais aos “cantadores e composi-
tores” das musicas dos Aruanas. Eles gostam tanto de
cantar as mais antigas, as mais dificeis, dominadas pelos
mais velhos, como de criar novas cangdes. Estas novas
cangoes correm pelas diversas aldeias associadas com
os nomes de quem as fez. (LiMA FiLHo 1991: 87)

Hier zeigt sich, dass der religids-rituelle Bereich der
Karaja-Kultur Teile der alltaglichen Erfahrung und Logik
ausser Kraft setzt. Die Lieder sind unter dem Namen
ihrer Komponisten bekannt, andererseits muss deren
Anonymitat als Tanzer gewahrt bleiben. Die Frauen
wissen offiziell nichts von den Mannern unter den
Masken, aber sie bereiten die Speisen zu, die diese
spater im Geisterhaus essen. Die Geister kommen aus
einer mythischen Welt, aber in ihren Liedern besingen
sie Situationen, die quasi zum Dorfklatsch gehéren.
Solange diese offensichtlichen Widerspriiche hinge-
nommen werden, ist die Loyalitdt der Gemeinschaft
gegenuber ihrer traditionellen Kultur gewahrt, ist diese
Kultur als System nicht in Frage gestellt.

In diesem System spielt das Verhéltnis von Musik
und Sprache eine grosse Rolle. Dazu gehéren nicht
nur Liedtexte und musikalische Terminologie, sondern
auch die in den Mythen verschlisselten Verhaltens-
vorschriften und Ideologie, sowie die Mdglichkeit der
Diskusssion, die die Fragen der Akzeptanz und des
Verhaltens innerhalb der Gemeinschaft koordiniert.
Die Stammessprache, dem Zweig des Makro-Gé
zugehorig, wird hierbei allgemeinverstandlich ange-
wendet. Eine elitdre Form widirde auf einer solch
breiten Basis der Verwendung keinen Sinn machen.
Zu viele Menschen sind am Singen, Tanzen, Kompo-
nieren und Diskutieren beteiligt und geben den
Maskenliedern eine vitale Funktion von der Partner-
suche bis weit hinein in die sozialen Beziehungen und
die ldentitat der traditionellen Gemeinschaft.
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Résumé Resumo

Dans la tradition des Karaja, les rapports entre musique et
langage sont multiples.

Le masque weru posséde un répertoire de chants anciens
et nouveaux que deux danseurs chantent alternativement.
Chaque chant est divisé en deux parties & caractere répétitif.
La forme binaire régit texte, mélodie et chorégraphie.

Les rapports entre les chants weru et la tradition autoch-
tone sont profondément ancrés dans les relations sociales et
personnelles. Les mythes, normes morales et concepts esthé-
tiques qui s’y attachent, sont amplement discutés au sein de
la tribu.

Au niveau non verbal, les chants sont marqués par un style
simple sur les plans mélodiques et rythmiques avec des varia-
tions subtiles par lesquelles se manifeste I'individualité du
chanteur.

A ['époque des loisirs et des contestations, la tradition
révéle sa vitalité et peut ainsi se porter garant de la continuité
culturelle.

A cultura tradicional dos karaja mostra uma gama mdltipla
de relagdes entre a musica e a linguagem.

A mascara weru dispée de um repertério de cantigas
antigas e novas que sdo cantadas alternativamente por dois
dangarinos. A divisdo em duas frases que caracteriza a forma
dessas cantigas se realiza pela repeticdo de elementos meld-
dicos, ritmicos e coreograficos. As cangdes weru se articulam
profundamente com as relagbes sociais e personais vigo-
rantes na cultura indigena.

Os mitos, as normas éticas e as representagées estéticas
sdo temas de intensa discussao entre os karaja. As cangbes
se relacionam estreitamente com certos detalhes formais
das méscaras e da arquitetura da aldeia. O que caracteriza 0s
aspectos nao linglisticos das cantigas é uma estilistica meld-
dica e ritmica bem simples, cujas variantes sutis designam a
individualidade dos cantores.

Apesar das contestagées e as distragbes que ameacam
atualmente a tradigdo, ela aparece vigorosa e capaz de asse-
gurar a continuidade da cultura indigena.







