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PROLOGUE

Ce numéro 72 du Bulletin de la Société suisse des América-
nistes a pris le titre additionnel de LARevista, plus court et
symbolique, plus facile a retenir, bien qu'il s'agisse d'une conti-
nuité de livraisons qui ont commencé ily a fort longtemps.
De ce fait l'ancien nom de Bulletin a été maintenu,ainsi que
le format, ce qui facilitera le travail des bibliotheques avec
lesquelles la SSA a de nombreux échanges. Rappelons que la
collection complete des bulletins est a consulter sur le site de
la SSA : www.ssa-sag.ch

Nous tenons a remercier Martin Lienhard, professeur hono-
raire de U'Université de Zirich pour l'important travail de réu-
nion des textes et photos de cette parution, de leur présentation
et mise en forme. Le comité de rédaction de LARevista, tout
particulierement Stefania DI IULIO, a également contribué a ce
numeéro, ainsi que Sébastien Fourtouill, dont le graphisme plai-
sant allege et agrémente la lecture des textes analytiques.

Avec LARevista nous tentons aussi de rompre le caractére
quelque peu austere des Bulletins et de publier une revue
pleinement multiculturelle et pluridisciplinaire en plusieurs
langues. La caractere scientifique de la revue est assuré par
une relecture des textes par des spécialistes dans les différen-
tes matieres abordées.

Nous souhaitons bonne lecture de ce numéro consacré
a U'Amérique Noire, des décombres douloureux de Port-au-
Prince a la résurgence des symboles de la négritude dans la
ville de La Havane et dans la littérature brésilienne.

Claude Auroi
Président de la SSA
Responsable de LARevista
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PRESENTACION

Hace poco menos de medio siglo, en 1967, el gran antropélogo
francés Roger Bastide publicé suimpactante libro Les Améri-
ques noires. Este libro, como lo escribié el propio autor, apun-
taba a superar simultdneamente la «etnologia folclorizante»
que segun él caracterizaba los estudios sobre las comunidades
negras en América Latinay la tendencia «sociologizante» que
imperaba - siempre segln Bastide — en los estudios sobre los
negros norteamericanos.

Como ya lo sugeria su titulo, «Las Américas negras», el libro
de Bastide pretendia retratar la pluralidad de situaciones en
que se movian los descendientes directos o indirectos de afri-
canos en América Latinay, sobre todo, la diversidad de las
practicas culturales que ellos habian creado. Aun asi, esta obra
no deja de enfatizar lo que une, en términos culturales, las
diferentes comunidades «afroamericanas». Lo que le permitia
a Bastide sostener un discurso de esta indole fue el hecho de
limitar sus indagaciones a las practicas religiosas y rituales
de grupos tradicionales y semitradicionales. En este terreno,
no hay duda, las convergencias eran — y siguen siendo — im-
portantes. Hoy, sin embargo, casi cincuenta afios mas tarde,
un enfoque de este tipo ya no puede satisfacernos. Definir las
comunidades afroamericanas casi exclusivamente en funcién
de sus préacticas religiosas y rituales resulta sin duda, desde
una perspectiva actual, una operacion reductora vy, posible-
mente, «folklorizante».

Lo que seria injusto reprocharle a Bastide es la inactualidad
factica de sulibro. En los Ultimos cincuenta afos, en efecto, las
situaciones en que se encuentrany se mueven las diferentes co-
munidades o grupos «afroamericanos» se han ido modificando
ydiversificando al punto que resultaria pretensioso escribir, hoy,
un equivalente actualizado de Les Amériques noires!. El titulo
que encabeza este dossier, «Afroamérica hoy / Afro-América
hoje», no debe tomarse al pie de la letra ; lo elegimos para ho-
menajear a Bastide pero sin reivindicar la existencia actual de
una entidad que se pueda definir con este término.

Silas comunidades «afroamericanas» se diversificaron enor-
memente a lo largo de las Ultimas décadas, lo mismo se puede
decir acerca de los estudios que se les dedicaron. Desde hace
varias décadas asistimos, en efecto, a unverdadero boom de la
investigacion afroamericanista. Un boom que se traduce tam-
bién en la diversificacion de los temas y los espacios tomados
en consideracion. Hace medio siglo, los estudios sobre comu-
nidades negras en América Latinay el Caribe solian centrarse
en la costa de Brasily algunas islas caribenas [Cuba, Jamaica,
Haiti); pocos investigadores se arriesgaban a estudiar pobla-
ciones negras mas «periféricas» como las del &rea guayanesa
(Melville Herskovits) o las de la Costa Chica mexicana (Gonzalo
Aguirre Beltran). Hoy, otras areas «negras» mas han entrado
en el campo de vision de los estudiosos, en particular las islas

caribefas menores, el Caribe continental (Venezuela, Colom-
bia), el Pacifico colombiano o, todavia, el Atlantico centroame-
ricano. Por otro lado, la religidn y la ritualidad tradicional ya
no son, nimucho menos, foco Unico de las investigaciones. La
«historia privada», la historia oral, los estudios urbanos, los
estudios culturales y de género, la musicologia, el cine docu-
mental y varias otras disciplinas han contribuido a arrojar luz
sobre los aspectos mas variados de la vida social, cultural 'y
artistica de las comunidades negras. Cabe sefalar, en este
contexto, que los estudios afroamericanistas han dejado de
ser el privilegio de estudiosos ajenos a estas comunidades y
grupos; resulta cada vez mas importante, en efecto, el apor-
te de investigadores que proceden de comunidades o grupos
afroamericanos. Si el estudio del «folklore» negro tradicional
ha venido perdiendo atractivo, la marginalizacion, la discrimi-
nacion racial y la «criminalizacién» que enfrentan ante todo
los negros jovenes en los barrios periféricos de las grandes
ciudades ocupan la atencién de numerosos antropélogos, so-
ciélogosy otros estudiosos. Otro foco de interés relativamente
nuevo es el de las préacticas artisticas [musica, danza, literatu-
ra) que van realizando grupos o individuos afrodescendientes
en los diferentesy cambiantes escenarios que ofrece la cultura
posmoderna o poscolonial.

Con el objetivo de dar cuenta minimamente no sélo de la di-
versidad de situaciones que experimentan los colectivos afro-
americanos actuales, sino también de la diversidad de enfoques
que existen hoy en dia en el acercamiento cientificoyartisticoa
lo «afroamericano», hemos reunido aqui una serie de trabajos
que provienen de disciplinas, preocupacionesy horizontes muy
diversos. A sus autoras y autores van mis agradecimientos
mas sinceros. Todos estos trabajos fueron presentados en el
marco de las Jornadas de estudio 2010 de la Sociedad Suiza de
Americanistas [SSA). Estas jornadas, realizadas en el Museo
etnografico de la Universidad de Zurich del 6 al 8 de mayo,
contaron con un publico numeroso y mayormente joven. En
tanto coordinador de ese evento y de esta publicacidn, quie-
ro agradecerles a la SSAy a su presidente, Claude Auroi, el
apoyo que nos brindaron en todas las fases de la preparacion
del coloquio y de estas actas; a la profesora Mareile Flitsch,
directora del Museo etnogréfico, la hospitalidad que nos brindé
en su bucdlico recinto y a Peter Gerber, miembro del equipo
directivo del mismo museo, la gentileza y el entusiasmo que
puso en la preparacion de la infraestructura del coloquioy, en
particular, en el montaje de la exposicion fotografica de Rosa-
rio Nava - «De Africa a México» — que lo acompafié. A Gloria
Lorena Lépez, Susan Gujer-Bertschingery Franziska Schmid
les agradezco mucho el cuidado que pusieron en la edicion
de los textos.

Martin Lienhard, Universitat Zirich

1o intentd, sin embargo, Luz Maria Montiel en el largo capitulo IV
(«Las culturas afroamericanas») de su libro Negros en América,
Madrid, MAPFRE, 1992.
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RECONSTRUIR LO JAMAS

CONSTRUIDO:

EL IMPACTO DIFERENCIADO DEL SEiSMO
EN HAITI, EL RESTABLECIMIENTO

DE LA PRECARIEDAD Y LA EMERGENCIA
DE UNA INSTITUCIONALIDAD BIFURCADA

- SEBASTIAO NASCIMENTO

UNIVERSITAT FLENSBURG / UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS (UNICAMP)

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

Este articulo es un testimonio y un analisis de la situacion creada en Haiti por el terremoto del 2010. Se considera espe-
cialmente la precariedad de las instituciones de ensefanza superior, de las cuales destaca la Universidad del Estado de
Haiti, que ha perdido un sinniimero de edificios, de profesoresy de alumnos. Estos dafios, combinados con una herencia
ya deficiente en materia de infraestructuras, de capacidades de investigacion y de formacion docente, llevo a la casi
destruccion de la universidad estatal y anuncia un futuro complicado. Se debera contar con la ayuda internacional, pero
por el momento el espejismo de las organizaciones internacionales no presagia de una rapida reconstruccion del pais
ni siquiera del sistema de la ensenanza superior.

Cette contribution constitue a la fois un témoignage et une analyse de la situation créée en Haiti par le tremblement de
terre de 2010. La précarité des institutions d’enseignement supérieur est soulignée, dont spécialement celle de 'Université
d’état d'Haiti, qui a perdu un trés grand nombre d'édifices, de professeurs et d’étudiants. Ces pertes, qui se combinent
avec un lourd héritage d'insuffisances en matiere d'infrastructures, de capacité de recherche et de formation de personnel
enseignant, a conduit a la quasi destruction de U'université d"état en tant qu'institution et présage d'un futur incertain. Il
est évident qu'il faudra compter avec l'aide internationale, mais pour le moment les organisations internationales et les
ONGs ont une tendance a se regarder surtout elles-mémes dans un miroir, ce qui rend problématique une reconstruction
rapide du pays et du systeme d’enseignement supérieur.

This contribution should be seen as both a testimony and an analysis of the situation created in Haiti by the earthquake
of 2010. The precarious situation of institutions of higher education is underlined, especially the fate of Haiti’'s State
University, which has lost a huge number of buildings, professors and students. This damage, when combined with
an already gloomy heritage of non existent or deficient infrastructure, research and teaching capacity, have led to the
almost complete destruction of the State University as an institution, rendering its future very uncertain, Foreign aid
is dramatically required, but for the moment international organizations and NGOs have a tendency to focus mainly on
the reflection of their own image, which casts doubts over a quick reconstruction both of the country and of the higher
educational system.
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EL TERREMOTO

A las 16:53 del 12 de enero de 2010, un terremoto con
7,3 puntos de magnitud y 35 segundos de duracion, sacu-
dié varias ciudades y localidades haitianas, pero con un
impacto particularmente devastador en la capital y sus
alrededores, llegando al punto de practicamente borrar
del mapa de Haiti la ciudad de Leogane, de importancia
histdrica y religiosa indiscutible. El epicentro del seismo
fue a 15 kildmetros de Puerto Principe, y se han verificado
en los dias siguientes varias réplicas, de intensidad varia-
ble, pero aun asi bastante fuertes. La tragedia se dio no
sélo por la accién destructora del primer temblor, sino
también por el miedo y el desplazamiento generados por
los temblores sucesivos.

Siesverdad que la capital, Puerto Principe, ha visto pere-
cer un 10% de su poblacién en los temblores y huir hacia
elinterior un 50% de los supervivientes, también en otros
centros urbanos, la devastacién dejé marcas indelebles.
Pétionville, Jacmel, Léogane, Petit-Goave, Grand-Goave,
son los nombres de ciudades que fueron practicamente
destruidas, esto para no mencionar los muchos pueblos
sobre los cuales ni siquiera se han producido todavia
estadisticas minimamente fiables de la destruccion. Pese

SEBASTIAO NASCIMENTO
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a toda la extension geografica de la catastrofe, fue en
Puerto Principe donde el corazon simbdlico e institucional
del pais fue tocado.

Cayeron el Palacio Nacional, casi la totalidad de los minis-
terios, el senado, la alcaldia, el forum judicial, la catedraly
todas las iglesias mas importantes, la prision, el hospital
centraly casi todas las pocas clinicas de tratamiento publi-
co que todavia trabajaban, los museos, teatrosy cines, las
librerias, las estaciones de radio y television, la compania
eléctrica y la telefdnica, la incipiente zona industrial y el
histérico mercado central. La lista podria ser extendida
indefinidamente, pero al final todavia no se podria tener
una idea precisa de todo lo destruido cuando Haiti perdié
su capital, mucho mas que metaféricamente.

LA EDUCACION
SUPERIOR:
INSTITUCIONES
AFECTADAS

Un sector fue especialmente afectado en comparacion con
elimpacto general sobre la sociedad haitiana: la educacion
superior. Un 90% de todas las instituciones de ensenanza
superior de todo el pais estaba en Puerto Principe. En el
total de la sociedad, el terremoto victimé cerca del 2% de
la poblacidn (las estimativas varian en torno a los 200 mil
muertos en una poblacion de 9 millones). Pero, en el sector
universitario, ese nimero aumenta dramaticamente, para
una cifra que, aun seguln las estimativas mas conserva-
doras, es un 50% o incluso 100% mas grande: alrededor
de 3% 0 4% de la poblacién estudiantil universitaria murié
(al menos dos mil muertos para un total de cerca de 60
mil estudiantes).

Como sifuera para unir el insulto a la desgracia, ese por-
centaje no esta equitativamente distribuido por todas las
areas de la ensefanza universitaria: mientras algunas fa-
cultades, carreras o areas de la ciudad fueron afortunadas
de no perder mas que 2 o 3 estudiantes, otras perdieron
todos sus estudiantes juntamente con sus profesoresy
directores. Los ejemplos méas notables son: la Facultad de
Linguistica Aplicada (Unica escuela de lingliistica del pais,
centro prestigioso de formacion de especialistas en lengua
criolla, responsable de la traduccion de leyes y acuerdos
internacionales, por la preparacion de los exdmenes na-
cionales y del material de ensenanza primaria en lengua

criolla): de sus cerca de 400 estudiantes, alrededor de 350
murieron, juntamente con el decano, el vice-decanoy otros
16 profesores; la Escuela Nacional de Enfermeria (la Gnica
escuela publica de enfermeria de Puerto Principe), perdié
todas sus alumnas, juntamente con el director; o el Centro
Técnico Saint Gérard (Unica institucién de ensefianza su-
perior de un area de la ciudad especialmente pobre, muy
afectada por la violencia en los periodos de inestabilidad
politica recientes, centro que estaba en proceso de con-
vertirse en Universidad y que tenia un plan ambicioso de
expansion y ya atendia a un buen nimero de estudiantes
de su zona): de sus cerca de 500 alumnos, perdid la mitad,
juntamente con el directory 5 profesores; o la Universidad
Lumiére o la Universidad de Port-au-Prince, que perdieron
también cerca de la mitad de sus alumnos y dificilmente
estaran en condiciones de restablecerse. Todo eso entre
muchos otros casos similares.

Pero también hay casos afortunados, como en la Facul-
tad de Derecho y Ciencias Econdmicas, una de las mas
grandes de toda la Universidad de Estado. En el dia mis-
mo del seismo, casi todos los estudiantes y profesores se
dirigian hacia el Centro de Convenciones de Canapé Vert
para participar en las ceremonias en conmemoracion de
los 150 afos de fundacion de la Facultad. Tanto el edificio
principal de su Facultad como el Centro de Convenciones
hacia donde iban colapsaron. Pero la precision de su for-
tuna fue tan grande que el seismo les sorprendié cuando
ya habian dejado la Facultad y todavia no habian logrado
llegar a la fiesta. Cualquier otra conjuncion de factores
habria provocado otra tragedia como en las Facultades de
Lingiistica o Enfermeria. Otro caso afortunado fue el de
la Facultad de Medicina y Farmacia, paralizado hacia ya
algunos meses por una huelga de los estudiantes. Mien-
tras demostraban en la calle, colapsé el edificio vacio, sin
victimas fatales.

Las historias de supervivencia, sin embargo, no pueden
ocultar el hecho de que los supervivientes ya no tienen
mas estructuras con las cuales contar para retomar sus
actividades universitarias. Ni siquiera el nGmero de 60 mil
estudiantes es algo que se podra sostener en la situacion
actual. Con la destruccién de casi la totalidad de los edi-
ficios de las instituciones de ensenanza superiory con la
dispersion de los antiguos estudiantes por el interior del
pais, es casi cierto que un porcentaje mucho mas bajo de
ellos podra volver a estudiar normalmente en el caso de
que el sistema vuelva a normalizarse en el futuro. Sin que
exista un proceso rapidoy efectivo de reconstruccion en el
sistema universitario, lo que estamos asistiendo en Haiti
en este mismo momento es la desapariciéon gradual de
toda una capa social fundamentaly la interposicién de un
hiato generacional en términos de calificacion profesional
y posibilidades de ocupacion productiva.
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DIVERSIDAD
DE UNIVERSIDADES

La Universidad de Estado de Haiti (UEH) fue la primera
y sigue siendo la Unica universidad pUblica en Puerto
Principe y en toda el area geografica mas directamente
afectada por el terremoto. Establecida en 1960, congre-
ga a facultades que ya funcionaban de forma auténoma
hace muchas décadas, la mas antigua entre ellas, la de
Derecho, activa desde 12 de enero de 1860, exactamente
150 anos antes del seismo. Tradicionalmente, esta uni-
versidad desempené un rol institucional de inmensaim-
portancia en la historia politicay social haitiana. Siempre
representé un centro inevitable de legitimacién o deslegi-
timacion de iniciativas gubernamentalesy una referencia
incontestable en formulacidn e implementacién de politi-
cas publicasy formacion de personal calificado. Con todo
eso, jamas tuvo la capacidad para hacerse cargo de toda
la demanda por el acceso alaensefanza universitaria en
el pais. Aun con los problemas muy graves que maculan
el sistema de ensefanza basica en Haiti, hubo siempre
una competencia muy feroz por las clases ofrecidas en
la Universidad de Estado.

Solo con la democratizacion posterior al final de la dic-
tadura de los Duvaliers el sistema universitario haitiano
fue ampliado y diversificado, con la liberacidn para que
instituciones privadas de ensefanza superior pudieran
establecerse. Con esa liberaciény el enorme embalse de
la demanda educacional que habia en ese periodo, hubo
una explosion en el nUmero de universidades, facultades,
escuelas de ensenanza avanzaday centros educativos, sin
cualquier posibilidad de que el Ministerio de Educaciéon
Nacional pudiera controlar o fiscalizar todo el sistema en
rapida expansion. De hecho, de las 146 instituciones pri-
vadas activas en el pais, solamente 48 son reconocidas
por el Estado.

Emergid pues una diversidad inmensa de perfiles institu-
cionales y de niveles distintos de calidad en la ensenanza
y en la investigacion en medio de una miriada de institu-
ciones de ensenanza superior activas en el pais, desde
centros de investigaciony formacion que en nada llegaban
a sus similares en otros paises de la regién, pasando por
instituciones experimentales que buscaban enfrentarse
a desafios especificos del paisaje social haitiano, hasta
escuelas que cotidianamente tenian que confrontarse a
dificultades insuperables al no poder ofrecer a sus alum-
nos ni siquiera los servicios educativos mas basicos. Por
un lado, la UEH, que combinaba la tradicién y la respe-
tabilidad, con salas de clase llenas de alumnos, condi-

ciones muy precarias de trabajo para sus funcionarios,
infraestructura deteriorada y un movimiento estudiantil
altamente politizado y activo; por otro, las instituciones
privadas, formadas por universidades y centros de ense-
fianza (pero jamas de investigacion) altamente valorados
por las élites econdmicas e intelectuales nacionales -y
extremadamente caras -y también por centros que, mas
baratos, respondian a la demanda por calificacién de una
masa juvenil en constante crecimiento. Las primeras, mas
carasy con infraestructuras mas sofisticadas, contaban,
aparte del aporte de las inscripciones y mensualidades,
con el apoyo internacional; las segundas, mas precarias,
dependian de mensualidades menos carasy se dedicaban
a demandas mas inmediatas, muchas ni siquiera recono-
cidas por el gobierno.

DEFECTOS
ESTRUCTURALES
HISTORICOS

Hasta la misma Universidad de Estado, reconocidamen-
te la mas grande, mas antigua y mas prestigiada de las
universidades haitianas, todavia antes del seismo en-
frentaba problemas muy graves, como los que también
afligian a las instituciones privadas:

1. no existia un campus central y las facultades se en-
contraban dispersas por toda la ciudad, imponiendo
a los alumnos desplazamientos demasiado caros, en
términos tanto de tiempo como de recursos, a través
de una ciudad cuyos embotellamientos no llegaban en
nada a cualquier cadtica metrépolis latinoamericana
(incluso antes de que el terremoto hubiera destruido
o bloqueado las calles, avenidas y carreteras mas im-
portantes);

2. jamas fue creada una biblioteca universitariay el ma-
terial bibliografico utilizado por los alumnos de todas
las dreas era extremadamente precarioy obsoleto, ha-
ciendo que tuvieran que gastar recursos importantes
en la adquisicion de libros importados;

3. habia una situacion de crisis interna aguda en la UEH,
debido a la movilizacién de los estudiantes a favor de
una plataforma amplia de reclamaciones por una
reforma universitaria y también relacionada con la
politica laboral del gobierno nacional, algo que, pro-
duciendo un punto muerto que se extendid por muchos
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meses, ocasiono la interrupcion de las clases en diver-
sas facultades y no fueron pocos los enfrentamientos
directos entre estudiantes, funcionarios y adminis-
tradores, en algunos casos con la policiay los cascos
azules de la MINUSTAH (Misidn de las Naciones Unidas
para la Estabilizacién del Haiti).

4. lainvestigacion cientificay la formacion de profesores
eraunaincumbencia relegada a segundo plano por una
institucidon casi totalmente dedicada a la ensenanza,
reproduciendo asi generacién tras generacion una es-
casez cronica de profesores calificados y de investiga-
dores en nimero suficiente para sostener actividades
cruciales de investigacion, especialmente en areas
estratégicas para la reconstruccion del pais y para el
desarrollo de su economia, como la administracion de
recursos del medio ambiente, la produccién de comida,
el manejo de la infraestructura etc.

DANOS INMENSOS

Muchas facultades e incluso universidades enteras colap-
saron totalmente, dejando muertos, heridos, mutilados o
desplazados un gran nimero de estudiantes, profesoresy
funcionarios. Practicamente no hay edificios universitarios
que no hayan sido afectados por el terremoto. Muchos de
los que todavia no colapsaron completamente tendran que
serdemolidos o bien pasar por una restauracion costosay
prolongada. Y mientras no sean demolidos o restaurados,
por los riesgos que ofrecen, esos edificios parcialmente
destruidos o damnificados hacen inviable la utilizacion del
espacio en diversos campi.

Muchos otros problemas debidos al terremoto
se anaden a eso:

¢ muchos de los profesores dejaron la ciudad o el pais,

e por lo menos la mitad de los estudiantes dejaron la
capital en direccién alinterior, buscando abrigo y apoyo
junto a familiares en otras ciudades,

* no existen espacios alternativos que puedan ser utili-
zados para la realizacion de actividades académicas en
caracter provisorio, una vez que practicamente todos
los espacios publicos fueron convertidos en campos de
refugiados,

¢ dado que la mayoria de las instituciones todavia no ha
escaneado sus archivos (incluyendo el propio Ministerio
de Educacion Nacional y de la Formacion Profesionall,
el terremoto provocé también la destruccién de gran
parte de los archivos y registros escolares,

e practicamente se agotaron los recursos de las estruc-
turas de apoyo familiar que garantizaban condiciones
minimas para que los estudiantes pudieran mantenerse
en la capital mientras frecuentaban las universidades.

Todo eso, agregado a las dificultades institucionales de
coordinar acciones entre distintos sectores del sistema de
ensefanza superior, produce un escenario sombrio para
la recuperacion de las actividades académicas en el pais,
en caso de que recursos o socios desde el exterior del pais
no puedan ser movilizados. La reconstruccién sera una
tarea de medianoy largo plazoy que debe tener en primer
plano lainiciativay el refuerzo de las propias capacidades
haitianas. Es verdad que la ayuda es anunciada con pompa
y generosidad de todos los lados - Estados Unidos, Canada,
Unidn Europea, Republica Dominicana, Brasil, Suiza, No-
ruega, Japon etc. Un nimero incontable de paises dijeron
que estaban dispuestos a enviar ayuda a Haiti. Pero, como
es usual alli, la ayuda dificilmente llega a los que mas la
necesitan y si llega, suele tardar demasiado, a punto de
hacerse a la vez insuficiente e ineficaz.

SITUACION TODAVIA
PRECARIA

Es verdad que el momento de la catastrofe y el periodo
de la ayuda de emergencia ya pasaron, pero no se puede
decir que una nueva fase, que un periodo de reconstruc-
cion haya empezado. Con el comienzo de la estacién de
las lluvias, los refugiados tienen que enfrentarse a una
nueva amenaza. Ademas de eso, la atencion de la opinién
publica mundial se movié hacia otros paisajes. De las 396
organizaciones médicas de ayuda internacional presentes
en Haiti, solo 11 se han comprometido a quedarse por otros
6 meses-5delas 11 noson sino secciones distintas de los
MSF (Médecins sans frontiéres). Mas de 1,3 millén de hai-
tianos siguen desabrigados, 600.000 siguen viviendo en la
calle. No existe ninguna forma de acceso a las instituciones
estatales para que busquen informacién o providencia de
cualquier naturaleza. Después del terremoto, el gobierno
sigue siendo para los haitianos exactamente lo que era
antes que temblara la tierra: algo irrelevante.

La situacion general del pais contribuye en gran medida a
lasinquietudes que afligen a los estudiantes. ElL crecimien-
to econdmico de Haiti en los ultimos afios no se tradujo en
incrementos en el nivel de vida de la poblaciény tampoco
enunaincorporacion efectiva de jovenes profesionales en
el mercado de trabajo. Para muchos, la mejor (si no la Uni-



LARevista, BOLLETIN N° 72 - 2010

1 6 SOCIETE SUISSE DES AMERICANISTES / SCHWEIZERISCHE AMERIKANISTEN - GESELLSCHAFT

ca) opcion parecia ser buscar a algin familiar o amigo en la
didspora. Las organizaciones internacionales establecidas
en el pais - entre aquellas vinculadas a la MINUSTAH, las
ONGsy las grandes agencias de cooperacion - constituian
la mejor salida para muchos jévenes recién salidos del sis-
tema de ensefanza superior. La iniciativa privada es timida
ytemerosa de grandes inversiones en un pais sefalado por
una profunda inestabilidad. Inversiones gubernamentales
independientes del apoyo de las agencias internacionales
son casi inexistentes. El turismo como salida econémica
no es mas que una promesa lejana. Finalmente, el inte-
rior del pais, de marcada tradicién agricola, se encuentra
estancado a la espera de grandes inversiones suficientes
para detener la crisis ecoldgica que compromete afo tras
ano cualquier esfuerzo en el campo. No sorprende ver
a los jovenes recién salidos de la universidad parados,
en la dependencia de improvisos, mientras esperan que
aparezcan mejores alternativas.

La juventud universitaria haitiana hace eco todavia en
una larga tradicién nacionalista, que ve a la presencia
internacional en su pais como una ofensay sostiene le-
gitimamente la duda sobre su eficacia en la promocién
de una mejora en los niveles de seguridad personal y
material de la poblacidon: la memoria de la ocupacidn
americana (1915 - 1934) es cultivada, asi como la resis-
tencia que se le acompan, tanto como la feroz represion.
Ademas, la presencia de tropas internacionales tampoco
es algo tan reciente en este pais. Por lo menos desde el
fin del periodo del golpe de estado, a principios de los
ahos 1990, Haiti fue ocupado por fuerzas internacionales
bajo la tutela de las Naciones Unidas y de los Estados
Unidos, asi como de grandes contingentes de observado-
res de las mas distintas organizaciones internacionales,
con claro destaque para la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA).

ESPEJISMO DE LA ONU
Y DE LAS ONGS

Para muchos, los avances proclamados por la ONU o por
grandes ONGs no son mas que espejismo. La mayoria
aplastante de la poblacidn sigue al margen de cualquier
proceso de desarrolloy dependiente para su supervivencia
de sus propias redes interpersonales, construidas y sos-
tenidas al margen y a pesar del Estado y de las distintas
representaciones de la comunidad internacional estable-
cida en el pais. Hay que anadir a todo eso la circulacion en

ostensiva afluencia por la capital del pais y por el rico su-

burbio de Pétionville de funcionarios extranjeros despro-
porcionadamente bien pagados, que disfrutan de excelente
calidad de vida proporcionada por salarios inmensamente
superiores a aquellos que reciben cuadros haitianos que
desempefan la misma funcién. El escenario senalado es
garantia de profundas frustraciones.

Las demasiado caras iniciativas financiadas por la comuni-
dadinternacional en los Ultimos ahos para la prevenciény
la respuesta ante los desastres naturales, por lo tanto, no
han tenido ningln efecto. Los miles de millones de ddlares
gastados en la construccién de infraestructuras durante
quince afos han tenido pocos resultados positivos. Mas
alla del discurso sobre la inevitabilidad de los desastres
naturales y de las llamadas a la generosidad, debemos
sacar algunas conclusiones de estos quince anos de ayuda
internacional masiva, de los esfuerzos realizados tras los
huracanes de 2004 y 2008, y de los 600 millones de ddla-
res por ano obtenidos de la mision de la ONU en Haiti, o
de esa ayuda que llega hoy y que sera de nuevo tragada
por el gigantesco agujero de la inercia, de la corrupcidony
de la incompetencia. Repetir los mismos proyectos con
las mismas ideas y los mismos métodos supondra un
fracaso garantizado. Los errores persistentes no pueden
permanecer en la impunidad, ni las responsabilidades
nunca asumidas para unos resultados que nunca llegaran
a obtenerse.

Una ayuda benéfica mal ideada y mal conducida no pro-
ducird ninguno de los resultados pretendidos por la
generosidad de los extranjeros y la buena voluntad de
los haitianos. Lo que quedaba del Estado haitiano se ha
esfumado con la capital de Haiti. La desaparicién de los
edificios publicos simbélicos del Estado (el Palacio Na-
cional, el Palacio Legislativo y el Palacio de Justicia) es
mas que una metafora, es una sentencia. El proceso de
destruccion del Estado comenzd hace ya cincuenta afos,
y ahorallegé asufin. La poblacién ha podido constatar la
totalincapacidad de sus gestores para tranquilizar, para
ofrecer las primeras respuestas a su confusién y poder
coordinar la ayuda Internacional.

Se termina ya también el tiempo en que los gobiernos ex-
tranjeros podian ocultarse detras de la Organizacion de las
Naciones Unidasy de decir «ahi tenéis el dinero, y ahora es
vuestro problema». Desde hace ya seis anos, los acuerdos
entre un Estado dimisionario que aporta legitimidad y las
organizaciones multilaterales sin visién, que aportan dine-
roytoman las decisiones, han fracasado miserablemente.
La opinion internacional debe saber que, a los ojos de la
gente de Haiti, las Naciones Unidas también han quedado
desacreditadas, al igual que el Presidente de Haiti. Si las
Naciones Unidas tienen un crédito ganado en el resto del
mundo, hace tiempo que este no es el caso en Haiti.
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Los haitianos también tienen derecho a saber por qué los
7000 cascos azules presentes en Haiti se mantuvieron
en sus bases en los seis dias que siguieron al terremo-
to, 14.000 brazos que permanecieron cruzados sin hacer
nada. Con brazos cruzados, pero no con bocas calladas,
como pasod con el ministro brasileno de la defensa que
justificé lainaccién del mayor contingente militar en el pais
con una costumbre local segun la cual no seria permitido
a los extranjeros tocar a un cadaver haitiano. Intrigado
con ese golpe de sensibilidad intercultural e imaginacion
etnoldgica de un politico mas conocido por sus posiciones
favorables a lainmunidad judicial de torturadores en Bra-
sil, pregunté a todos mis colegas haitianosy también a por
lo menos 2 hougans vudUs si alguien ya habia escuchado
hablar de algun tabl semejante en la tradicion religiosa
del pais. Era evidente que el ministro habia inventado una
nueva tradicion para que los haitianos tuvieran que salvar
a su gentey recoger a sus muertos por cuenta propia.

Los danos y pérdidas fueron importantes y los recursos
para confrontarlos son escasos. No solo la realidad hai-
tiana presente, pero principalmente su historia reciente de
catastrofesy crisis sucesivas experimentadas bajo la tu-
tela de distintas organizaciones internacionales, demues-
tran cada vez como los ya exiguos recursos disponibles
para la reconstruccién acaban siendo consumidos en el
mantenimiento de las propias estructuras internacionales
de cooperacién o perdiéndose en complejasy oscuras ma-
llas de informalidad, desperdicio y corrupcion en medio a
las débiles y maltratadas instituciones haitianas.

Absolutamente nada de lo que se puede ya ver en los es-
fuerzos recientes de movilizaciony canalizacién de recur-
sos para Haiti, permite presagiar lo que sera distinto de lo
que habiaya sido el caso antes: una distancia insuperable
entre el mundo institucional de la cooperacién internacio-
naly las instituciones locales haitianas, laincompetencia
técnica y la patente ignorancia de la realidad local por
parte de las agencias internacionales y al mismo tiempo
el clientelismoy la pasividad que eso refuerza en las insti-

SEBASTIAO NASCIMENTO

Distribucion de comida a los necesitados en la Facultad de Etnologia (FE).

tuciones locales por todo el pais, un caracter demasiadoy
necesariamente militarizado de la presencia internacional
en el pais, lainjustificada priorizacion de los recursos para
cuestiones de seguridad, en detrimento de las demandasy
necesidades de infraestructuray educacién fundamental,
lairresponsabilidad politica ante la poblacion de todos los
agentes nacionales e internacionales involucrados en la
implementacion de accionesy programas de intervencion,
lo que favorece ampliamente el desperdicio de recursos,
la corrupciény la incompetencia.

; HACIA
UNA NUEVA FASE?

Por todo eso, lo que se puede esperar es que, pasado ese
primer momento (que ya se extiende por mas de un afioy
medio) en que ciertamente nada ocurrird en las facultades
y universidades haitianas destruidas, tenga inicio una fase
de rutinizacién de las nuevas circunstancias de misera-
ble precariedad a las que fueron echados los estudiantes,
profesoresy funcionarios.

Otro enorme problema entre los varios problemas cro-
nicos que senalaban la vida universitaria haitiana antes
del terremoto y que se debe tener en cuenta y enfocar en
cualquieriniciativa de promocion de la reconstruccion, es
la destacada subrepresentacién femenina en la poblacién
universitaria y la alta especializacion involuntaria de las
mujeres en relacion al total del cuerpo docente de prac-
ticamente todas las areas y niveles de ensefanza, con la
posible excepcion de la enfermeria. La participacion de las
estudiantes en los cursos superiores, sea en otras areas
de las ciencias de la salud, sea en cursos técnicos o de las
ciencias humanas, se ha mantenido estable en un nivel
extremadamente bajo a lo largo de los anos, no obstante
sus rendimientos escolares equiparables (o ain mejores,
dirian no pocos observadores) a los de sus colegas hom-
bres. Un problema como ese denuncia la persistencia de
factores econdmicos y de seguridad implicados en la de-
cision de las mujeres de abandonar el sistema escolar por
adelantado o de elegir en medio de un espectro demasiado
estrecho de carreras.

Pese atodas las dificultades y problemas enfrentados por
todos los implicados en el funcionamiento de las univer-
sidades haitianas, es necesario reconocer que, como en
cualquier otra sociedad moderna, el acceso a la ensenanza
superior representa la oportunidad de asegurar un tra-
bajo calificado y de jugar un rol importante en circuitos
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de difusion del conocimiento, de la informacién y de la
tecnologia. Conscientes de la envergadura del papel que
les incumbe, los estudiantes haitianos y sus familias no
miden esfuerzos para iniciar y llevar a buen término sus
cursos universitarios, muchos entre ellos eligiendo, en
vista del papel incipiente de la investigacion en el pano-
rama académico del pais, por extender sus esfuerzos a
dos o mas formaciones simultdneas o sucesivas. Incluso
en el caso de los estudiantes de las instituciones publicas
y teniendo en cuenta las enormes dificultades para ob-
tener trabajo en el pais con la tasa de paro mas alta del
continente, son las familias y los amigos que tienen que
asumir la carga de mantenimiento de los estudiantes que
se dirigen a la capital para estudiar: vivienda, alimenta-
cién, vestuario, transporte, material y cuotas escolares,
libros y todo lo demas.

Asi, no solo la destruccidn de las estructuras fisicas de
las instituciones de ensehanza superior, sino también
la retraccion econdmica y la canalizacién de los fon-
dos de cooperacion para acciones de emergencia, que
invariablemente relegan a un segundo plano la ense-
nanza en generaly la ensenanza superior en particular,
se anaden a las dificultades perennes de la estructura
universitaria haitiana para producir un cuadro de pocas
esperanzas para una reanudaciéon minimamente efectiva
de las actividades curriculares. Inicialmente, hubo una
amplia movilizacién voluntaria de los estudiantes de la
capital parainvolucrarse en la remocién de escombros,
en el rescate de heridos y en la atencién a las victimas
del terremoto, en la organizacidony en el mantenimiento
de campos de refugiados, en el acompanamiento de las
incipientes acciones de implementacion de nuevas direc-
trices institucionales.

Sin embargo, en un ambiente de tal forma marcado poruna
extremada escasez de recursos, hasta iniciativas como
esas dependen de apoyo externo al universo de las univer-
sidades. Solo con laimplicacién de socios comprometidos
con la reconstruccion de las instituciones sera posible
hacer frente a las considerables dificultades actuales,
sin con eso reproducir o reforzar los problemas cronicos
del sistema. Mas alla de toda la imperiosa necesidad de
combinar la reconstruccién con una amplia reforma del
sistema universitario haitiano, podemos destacar algunos
problemas bastante especificos generados por los danos
causados por el terremoto, como, por ejemplo:

e la muerte bajo los escombros de grupos completos
de estudiantes (con sus profesores) en areas de espe-
cializacion para las cuales solo habia una institucion
publica de formacion, como en el caso de la Facultad
de Lingiistica Aplicada o de la Escuela Nacional de En-
fermeras;

¢ ladestruccion de todo el material para la atencion am-
bulatoria en la Unica clinica publica de odontologiaen la
capital, que funcionaba (e intenta seguir funcionando)
en la Facultad de Odontologia;

¢ ladestrucciénde practicamente toda la infraestructura
de atencidon médica y quirlrgica, con el colapso de la
Facultad de Medicinay con la necesaria demolicién de
la casi totalidad de los edificios del Hospital Central,
que fueron seriamente damnificados, asi como de la
Facultad de Ciencias, que formaba a los ingenieros, y de
la Escuela Normal Superior, que formaba a profesores
para los niveles medio y superior de ensefanza;

e la consecuente impracticabilidad de las actividades
en instituciones altamente estratégicas para los es-
fuerzos de reconstruccion, como la Escuela Nacional
de Geologia Aplicada y el Centro Piloto de Formacion
Profesional, sitios donde se formaban profesionales
de las areas mas diversas, como la construccidn civil,
mecanica, cerrajeria, carpinteria etc.

Todos esos no son mas que algunos casos para realzar el
hecho de que el terremoto ha afectado incluso las condi-
ciones para formar los profesionales que podrian hacer
frente a los desafios de la reconstruccién. Sin embargo,
tal como esos, hay muchos otros. Asi, en este momento
(y en el futuro préximo por lo que se puede vislumbrar),
lo que tenemos frente a nosotros en Haiti es un escenario
de completo abandono de toda una actividad y una capa
socialy, con la desmovilizacion de estudiantesy profesores
debido a lainviabilidad de recuperacién de las actividades
curriculares, un nuevo escenario, ain mas sombrio, se
anuncia: el éxodo de estudiantes de la capital, la desmo-
vilizacion de las redes de soporte a los estudiantes y de
las posibilidades de compromiso de estos con toda una
serie amplia de actividades comunitarias y de prestacion
de servicios en que normalmente estan insertados.

Con la continuidad de esas circunstancias, que llegan
hasta a eclipsar los momentos mas paralizantes de crisis
politicay econdmica en el pais (que conocidamente no los
vive con tan poca frecuencia en las Ultimas décadas), po-
demos estar frente a un proceso de retracciony atrofia de
toda la clase estudiantil haitiana. Esos jévenes, calificados
y capaces, pero sin perspectivas de poder concluir sus es-
tudios, fatalmente tendran que inventar formas nuevas de
garantizar su insercion socialy no pocos seran reclutados
por los sectores informales e ilegales, que son los Unicos
a prosperar cuando todos los demas menguan.

Son innumerables las areas en las que las comunidades
académicas y cientificas internacionales tendrian mucho
para ofrecer, tanto en términos de comprometimiento en
la formacidn de estudiantes haitianos, que podrian bene-
ficiarse con becas para concluir sus estudios de grado en
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instituciones de otros paises o para darles continuidad a
ellos en programas de posgrado, como en términos de
cooperacion mas directa, con el envio de grupos de in-
vestigadores, profesores, técnicos y especialistas para
que actlen directamente en iniciativas de reconstruccion
y para que orienten programas incipientes de formacién
local, adaptados a la urgencia de las nuevas necesidades
generadas por el terremoto, que a menudo van siendo
concebidos e implementados.

Algunas dreas sobresalen como mas necesitadas de apoyo
en este momento: la formacién de personal de salud (es-
pecialmente en las areas de cirugia, enfermeria y odon-
tologia, pero también con atencién especial a programas
de salud publica preventival; conservacion, manejoy re-
cuperacion de suelos y de recursos hidricos; ingenieria
de produccién de alimentos, ciencias del medio ambiente,
agronomia, zootecnia; ingenieria civil; formacién técnicay
profesional, especialmente en dreas como la construccion
civil; también, por supuesto, la lingliistica. Se precisa de
algo que realce la necesidad de consolidacidn de institu-
ciones de referencia para el intercambio cultural entre las
comunidades académicas activas en Haiti y aquellas que
actten en los paises comprometidos con la reconstruc-
cion, asi como la formacidén de personal calificado para
garantizar la continuidad y la eficiencia de las iniciativas
de cooperacién, sin el paternalismo, el unilateralismoy el
amateurismo que usualmente maculan tales iniciativas,
no importando de donde vengan las buenas intenciones,
si del hemisferio norte o del hemisferio sur.

SEBASTIAO NASCIMENTO

El derrumbe de la Facultad de Linguistica Aplicada (FLA). 300 muertos.
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CUADRO SINOPTICO
IMPACTO DEL TERREMOTO SOBRE LAS INSTITUCIONES DE ENSENANZA SUPERIOR EN HAITI

CUADRO 1 — POBLACION DIRECTAMENTE AFECTADA POR EL TERREMOTO

POBLACION DEL PAIS 9.035.536
POBLACION EXPUESTA EN EL AREA AFECTADA 3.190.000 35,3% DEL TOTAL DE LA POBLACION
ESTIMATIVA DEL NUMERO DE VICTIMAS FATALES | 222.653 2,50% DEL TOTAL DE LA POBLACION

7% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
NUMERO DE HERIDOS REGISTRADOS 310.928 3,5% DEL TOTAL DE LA POBLACION
PORLOS SERVICIOS DE SALUD 9,8% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
NUMERO DE PERSONAS SIN TECHO 1.514.885 17% DEL TOTAL DE LA POBLACION

48% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
NUMERO DE DESPLAZADOS 661.521 7,3% DEL TOTAL DE LA POBLACION

20,7% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
FUENTE: OCHA/USGS.

SEBASTIAO NASCIMENTO

Université Lumiére (UL). 400 muertos.

CUADRO 2 — ESTUDIANTES EN LAS AREAS AFECTADAS

POBLACION ESCOLAR EN EL AREA 1.055.468 11,68% DE LA POBLACION DEL PAIS
AFECTADA TODOS LOS NIVELES) 33,08% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
VICTIMAS FATALES 6.857 0,07% DE LA POBLACION DEL PAiS

EN LA POBLACION ESCOLAR 0,21% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
3,08% DEL TOTAL DE VICTIMAS FATALES

ESTUDIANTES DEL NIVEL SUPERIOR 42.089 0,47% DE LA POBLACION DEL PAIS
EN EL AREA AFECTADA 1,33% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA

4,02% DE LA POBLACION ESCOLAR TOTAL

VICTIMAS FATALES ENTRE 2.906 6,84% DE LOS ESTUDIANTES DEL NIVEL SUPERIOR EN EL AREA AFECTADA
LOS ESTUDIANTES DEL NIVEL SUPERIOR 42,38% DEL TOTAL DE VICTIMAS ENTRE LA POBLACION ESCOLAR
0,03% DE LA POBLACION DEL PAIS

0,09% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA

ESTUDIANTES DE LOS NIVELES 1.012.993 11,21% DE LA POBLACION DEL PAIS

BASICO Y MEDIO 31,75% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA
VICTIMAS FATALES ENTRE LOS ESTUDIANTES 3.951 0,04% DE LA POBLACION DEL PAIS

DE LOS NIVELES BASICO Y MEDIO 0,12% DE LA POBLACION DEL AREA AFECTADA

FUENTE: NASCIMENTO, SEBASTIAO (2010). DA CRISE AS RUINAS: IMPACTO DO TERREMOTO SOBRE 0 ENSINO SUPERIOR NO HAITI.
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UN REMEDE HEREDITAIRE
CONTRE LE MAL.

UNE AFFICHE INTRIGANTE
D'EDOUARD DUVAL-CARRIE

— CARL-HERMANN MIDDELANIS

WESTFALEN-KOLLEG, BIELEFELD

RESUME / RESUMEN / SUMMARY

Si, a premiere vue, dans ce paysage percu en section transversale, l'espace réservé au sous-sol, dont les fissures rap-
pellent le tremblement de terre, est paradoxalement dominé par la figure surdimensionnée d'une belle nymphe, une
approche mythologique de cet ensemble vient en fournir aussitot une explication tout a fait logique et programmatique.
C'est que le secours ici, dans la catastrophe naturelle, ne vient pas d’en haut, mais de la siréne incarnant les forces
vives africaines de la culture haitienne qui, dans une expression d'orante, vient appuyer de ses deux mains la civilisation
menacée de s'écrouler, représentée par la masse imposante de la cathédrale de Port-au-Prince. La lecon qui se dégage
de cette composition symbolique est dés lors évidente: c’est par la jonction - le métissage - de la culture du vodou et de
la religion catholique — sous le guide de la premiere — que s’opere désormais le sauvetage de l'identité et de la civili-
sation caractéristique du peuple haitien.

Si, a primera vista, en este paisaje percibido en seccion transversal, el espacio subterraneo (cuyas fisuras recuerdan el
terremoto) queda paradéjicamente dominado por la figura sobredimensionada de una hermosa ninfa, un acercamiento
mitoldgico a este conjunto ofrece inmediatamente una explicacion del todo légica y programatica. Es que el auxilio, en
esta catadstrofe natural, no viene desde arriba, sino de la sirena que encarna las fuerzas vivas africanas de la cultura
haitiana; ella, con un ademan de orante, apoya con sus dos manos la civilizacidon amenazada de hundirse, representada
por la mole imponente de la catedral de Port-au-Prince. La leccion que se desprende de esta composicion simboélica se
hace, pues, evidente: el rescate de la identidad y la civilizacion inconfundible del pueblo haitiano se realizara gracias al
encuentro fructifero — el mestizaje — entre el vudu (en tanto guia) y la religion catélica.

If at first sight in this cross-section view of a landscape, the earthquake-induced fissures on the basement walls are
paradoxically dominated by a beautiful nymph, a mythological interpretation of this composition provides an alternative,
logical and programmatic interpretation. It states that in the midst of a natural disaster help comes not from above but
from the mermaid who, with her hands joined in prayer, incarnates the deeply rooted African presence in Haitian culture,
comes to the rescue of a civilization threatened with collapse and represented by the imposing mass of the Port-au-
Prince cathedral. The message of this symbolic composition emerges loud and clear: it is through the conjoining — the
métissage — of voodoo culture and Catholicism — under the guidance of the former — that the unique civilization of the
Haitian people and their identity can be achieved.
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A premiére vue, en tant qu'Européen, on est frappé par
l'investissement iconographique paradoxal du champ
thématique le plus important de l'affiche, qui en occupe
toute la moitié inférieure. D'un c6té, conformément a la
structuration traditionnelle d'un paysage percu en section
transversale, cet espace est réservé a la représentation
de Uintérieur de la terre: c’'est a elle que renvoient ici les
grandes fissures qui la traversent de haut en bas en rappe-
lant les déchirures causées par un tremblement de terre.
De l'autre, ce «sous-sol» est simultanément dominé par la
figure surdimensionnée d’'une belle nymphe nue a la queue
de poisson, qui, dans l'attitude d’'une orante, soutient de
ses deux mains l'énorme masse des édifices partiellement
tombés en ruines qui se dresse dans la partie médiane de
l'image. Comment s’expliquer alors ce curieux assembla-
ge d'éléments naturellement incompatibles? La réponse
nous est fournie par la mythologie traditionnelle haitienne,
qui offre une solution symbolique tout a fait cohérente a
ce paradoxe apparent.

C’est ainsi qu'on est amené a reconnaitre dans la place
prépondérante occupée par la nymphe dans cet ensem-
ble, la signification éminente que revét dans l'imaginaire
collectif haitien, la siréne Lwa, en tant qu’incarnation des
sources vives africaines de ce peuple: c’'est cette divinité
maritime appartenant a la famille des Ambaglos, qui as-
sure a ses fideles le voyage spirituel vers la Guinée de
leurs origines ainsi que l'intégration de cet héritage dans
leur vie sociale de tous les jours. D'oU le secours que des
profondeurs de la terre, elle vient préter a la civilisation
de son peuple menacée de s'écrouler définitivement, qui a
son tour est représentée par l'architecture imposante de
la cathédrale a son sommet, partiellement déja tombée
enruines. Cela explique aussi que malgré sa performance
mythologique de divinité maritime, la siréne puisse se su-
perposer a la terre déchirée par la violence de la Nature,
sans que cela constitue une contradiction en soi. De par sa
seule présence, les formes rondes et ovales qui pullulent
autour d’elle, tout en ressemblant a des cailloux formant
les ingrédients de la matiére terrestre, se révelent alors
simultanément figurer des bulles d’eau, qui évoquent ainsi
les fondements maritimes - africains - de l'identité cultu-
relle ancestrale du peuple haitien.

A cet égard, il n'est nullement d{ au hasard que le centre
matériel de la frange des édifices fortement endomma-
gés par la catastrophe naturelle et auxquels la siréne ap-
porte son secours, soit occupé par la cathédrale de Port-
au-Prince, haut-lieu du culte catholique officiel, auquel
s'adossent des deux c6tés et dans des dimensions décrois-
santesvers les bords, des batiments civils y comprises des
cabanes de pécheurs. La signification symbolique trans-
mise par cette composition hiérarchique de 'ensemble est
des lors patente. C'est seulement grace a l'intervention de
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Une affiche intrigante de M. Duval-Carrié
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La Sainte Trinité.Tableau de dévotion, France

la siréne, cette force vive de l'héritage culturel aux origines
africaines, que la religion catholique en tant que creu-
set des apports multiples venant du discours civilisateur
occidental, pourra s’élever de nouveau aprés la débacle
générale. Ce n'est donc pas d’en haut — a partir d'une
quelconque idéologie politique moderne —, que vient dé-
sormais le sauvetage d'une nation aux abois, mais bien au
contraire de la revigoration des forces morales émanant
de la culture héréditaire africaine, le vodou, qui, ensemble
avec les ressources originelles de la culture des Cara’
bes, forment le creuset unique en son genre d'une iden-
tité métisse haitienne capable de résister aux menaces de
toutes sortes et de construire un futur de solidarité et de
prospérité commune.

Lalecon morale de cette affiche ne se limite cependant pas
acetappelalaréuniondes forces spirituelles du pays phy-
siguement tombé en ruines. Car le ciel livide qui surplombe

les deux strates fondamentales de ce paysage percu en
coupe verticale, est limité dans les hauteurs par une sorte
de guirlande de nuages foncierement noirs, qui malgré
leur aspect d’'ensemble menacant, ne manquent pas de
présenter quelques nuances idylliques, qui leur viennent
des volutes décoratives dont ils sont entourés. Or, face a
cette composition ambivalente, surgissent instantanément
dans la mémoire imaginative du spectateur, des souve-
nirs de son enfance: a savoir, cette imagerie populaire,
pieuse ou profane n'importe, si caractéristique de celle
sortie des ateliers d’Epinal qui, elle aussi, se distinguait
en effet par ce genre d’encadrement idyllique, composé
de guirlandes de fleurs ou de végétation printaniére. Dans
le cas de cette imagerie populaire, cet ornement-la était
bien évidemment destiné a faire réver de félicité les dmes
simples tout au long du XIXe siécle et bien au-dela. En
conformité avec la doctrine du renouveau catholique, il
servait a entourer la figure du saint ou du héros respectif
mis en scéne, d’'un halo d'intimité familiale appelé a en
augmenter l'attractivité comme modele d’identification
dans la vie quotidienne.

Or, de son co6té, le peintre de l'affiche présente, en se
référant au méme code de représentation sémiologique
populaire, en renverse cependant le message idéologique
en investissant dans la couleur noire menacante, le cliché
dénigrant a l'extréme d'une société haitienne fatalement
plongée dans la corruption, la violence et L'usurpation du
pouvoir politique et économique — cesvices qu'un préjugé
solidement enraciné dans l'esprit des nations étrange-
res, voire de la population haitienne elle-méme, considere
comme héréditaires et par la, impossibles pour toujours a
extirper. En citant ce cliché fataliste sous forme de nuages
noirs qui, malgré leur affublement ornemental, menacent
comme un orage, l'artiste signifie clairement que de ce
ciel-la ne viendra jamais le salut du pays ébranlé par les
effets désastreux du tremblement de terre: un tel pré-
jugé U'empécherait a jamais de se relever du marasme et
de l'écroulement de sa civilisation. Bien au contraire, le
remede contre ce Mal invétéré ne pourra venir que d'en
bas, de cette siréne, la figure tutélaire des sources vives
africaines, et du métissage que celles-ci composent avec
les cultures plurielles des Caraibes, cette autre force hé-
réditaire du peuple d'Haiti.

L'affiche présente du peintre Duval-Carrié n'est pas le pre-
mier appel de son genre qui se dirige a la générosité des
donateurs étrangers pour venir en aide au pays sinistré.
Prenons comme exemple cet Earthquake Art de Zéphirin
pour le Smithsonian, exécuté dans la meilleure tradition
de l'imaginaire surréaliste, comme l'indique d'ailleurs son
sous-titre en guise de manifeste artistique et politique:
Haiti's artists are turning unspeakable devastation into
exuberant works. Le message en est aussi exubérant que
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son titre: c’est une aigle polycéphale américaine qui dans
sonvolseme des fleurs et des sacs de dollars sur la carte
géographique d’'un Haiti peint en rose, au-dessous du-
quel on percoit pourtant, entouré des ondes sombres de
l'océan, la contrefacon lugubre de ce paysage en fleurs, un
cimetiere noir parsemé de croix mortuaires. Lefficacité de
cette affiche parmi le public américain aura certainement
été a la hauteur de son attractivité artistique.

Or, de Uaffiche d’Edouard Duval-Carrié
émane un message tout autre, qui
se substitue a celui, impression-
nant bien sdr, du précédant. Devant
un tel arriére-fonds publicitaire,
les cailloux ou bulles d'oxygéne de
couleur orange et jaune qu'on a cru
décerner dans les fondements mi-
terrestres mi-maritimes du scéna-
rio de la catastrophe, pourraient en effet s’interpréter
a premiére vue comme des monnaies d'or et d'argent
rappelant les sacs de dollars chez Zéphirin. Une diffé-
rence fondamentale vient cependant s'opposer a une telle
vision. C’est que cette multitude de symboles supposés
monétaires n‘'occupe pas ici la surface du territoire hai-
tien en ruines (sur laquelle elle pleuvrait comme de la
manne), mais seulement son sous-sol aux signes gra-
phiques polyvalents, la ou elle est en plus contrebalan-
cée par la figure dominante et combien attrayante de la
belle Lwa. Sa signification ne peut donc pas étre la méme
que dans le cas de la métaphore de l'argent figurée par
Zéphirin selon le code symbolique traditionnel. Consti-
tuant le fonds «aquatique» d’'ol émerge la siréne «africai-
ne», ces bulles d'or et d'argent sont appelées a symboli-
ser plutot les forces morales du peuple haitien, 'héritage
de ses origines culturelles des Caraibes, qui composent
avec celles remontant a ses sources africaines. C'est cela
«l'or» et «l'argent» des fondations de l'identité du peuple
haitien, et c’est de la seulement, de ce concours de la si-
réne «africaine» et de la diversité des sources culturelles
caribéennes, que l'on peut attendre le redressement de la
civilisation haitienne aux abois. Il est difficile d'imaginer
un remede plus efficace au malaise de ce peuple aux
ressources culturelles et morales aussi riche.

Je remercie cordialement André Stoll
pour son aide a la rédaction du présent article.
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UMA ANALISE SOBRE A REACAO
CONSERVADORA AS POLITICAS
DE PROMOCAO DA IGUALDADE
RACIAL NO BRASIL

— SILVIO HUMBERTO
DOS PASSOS CUNHA

UEFS / INSTITUTO CULTURAL STEVE BIKO (SALVADOR DA BAHIA)

SINTESE / RESUME / SUMMARY

O artigo se propoe analisar a conjuntura racial brasileira a partir da implantacao das politicas de promocao de igual-
dade racial durante o primeiro governo Lula, tomando como ponto de partida a reacao das elites durante o processo de
abolicao da escravatura em 1888. Assinala alguns dos desafios postos ao movimento social negro face a reconfiguracao
do mito da democracia brasileira.

Cetarticle cherche a analyser la situation raciale au Brésil depuis la mise en place des politiques de promotion d’égalité
raciale durant le premier gouvernement de Lula, en prenant comme point de départ 'attitude des élites lors du processus
d’abolition de l'esclavage en 1888. Il montre certains des défis auxquels a été confronté le mouvement social noir dans
sa tentative de reconfiguration du mythe de la démocratie brésilienne.

This contribution undertakes a conjunctural analysis of Brazilian race relations against the background of the launch-
ing of policies to promote racial equality introduced during Lula’s first government, and taking as its starting point the
elite reaction to the abolition of slavery in 1888. It underlines some of the challenges confronting the black movementin
response to the reconfiguration of the myth of Brazilian democracy.
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INTRODUCAO

«Se nos deitamos, estamos mortos», faco uso dessa frase
de um dos primeiros historiadores africanos, Joseph Ki-
Zerbo, para ilustrar a complexidade da atual conjuntura
vivenciada pelo movimento negro brasileiro, resultado, so-
bretudo, desses Ultimos 30 anos de luta contra o racismo
e suas manifestacdes. 0 momento é complexo: avancos e
possiveis retrocessos, perplexidades, incertezas e constru-
cao de novas estratégias de enfrentamento.

A atual reacao conservadora das elites e de seus comensais
as politicas de promocao de igualdade racial faz lembrar os
momentos que antecederam e se seguiram ao 13 de maio
de 1888 e os impactos sobre a lavoura.

[...] foi para a lavoura uma verdadeira catas-
trofe, porque privando-a de uma propriedade
legal sem previa ou posterior indennisacao

de toda a depauperou! De todas as culturas
nenhuma ha soffrido tanto quanto a da canna

de assucar, depois da abolicao do elemento
servill...] como se o exercito de um novo Atila

os tivesse atravessado.

APEB. Fundo: Senado do Estado da Bahia. Série -
Pareceres. n®86.1891 apud: Cunha, 2004: 153

[...]JPoucos sdo os negros que hoje se veem
pelas nossas ruas, rarissimos sao os que se
adequam no comercio, nas industrias, nas
reparticées publicas. E que os brancos, como
se houvesse um tacito acordo nesse sentido,

os vao expulsando de seu meio. 0 Getulino.
Campinas, 21 set.1924, apud: Maciel, 1997:37-38

Entretanto, a alegada falta de bracos, e a consequente
desarticulacao do mercado de trabalho, revelou-se mais
retérica do que real. Havia bracos, a questao nao era quan-
titativa e sim qualitativa. Os bracos negros nao eram mais
desejados. Reconheco as especificidades regionais que en-
volvem essa discussao, contudo nao muda o fundamental:
que havia uma clara preferéncia racial pelos bracos brancos
europeus. Reconhecer o lugar dessa «preferéncia racial»
significa sair do exclusivismo das categorias analiticas eco-
ndémicas e sociais amplamente utilizadas para a anélise da
formacao econdmica brasileira e considerar como relevante
também o tratamento dado ao passado escravista, leia-se
o destino dos ex-escravos e seus descendentes, tratados
acriticamente como «trabalhadores nacionais». Estuda-se
atransicao nao para apreender as diversas formas de parti-
cipacao do ex-escravo e de seus descendentes no mercado
de trabalho, mas para explicar a opcao pelos imigrantes
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e aimportancia deles na formacdo do mercado de trabalho
no pais. Saliento que o enfrentamento e o reconhecimento
dessa relevancia possibilitam um novo olhar sobre as raizes
das desigualdades brasileiras e, portanto, a abertura para a
entrada de um novo protagonista, o racismo, na agenda das
discussoes sobre o desenvolvimento econdmico.

RACISMO
OU CULTURALISMO

A omissdo do racismo no debate econdmico resulta da for-
ma como parte da intelligentsia brasileira rejeitou as teses
racistas do século XIX, defendidas nas obras de intelectuais
como Oliveira Vianna e Nina Rodrigues, para os quais as
diferencas raciais [que eles supunham inatas) eram o pro-
blema central do desenvolvimento da nacao brasileira. Mais
especificamente, discutiam o ‘atraso’ do pais em termos de
«ndo hd nacdo sem povo» e, animados pelo chamado racis-
mo cientifico, realcavam como antagonicas a composicao
racial e étnica da populacao — majoritariamente negra — e
as possibilidades de ingresso do Brasil no rol das nacdes
ocidentais civilizadas."

A substituicao das teses racistas em favor de uma inter-
pretacdo calcada nas diferencas culturais (adquiridas e,
portanto, passiveis de serem mudadas) produziu um duplo
efeito: por um lado, contribuiu para suprimir, pelo menos te-
oricamente, as nocoes sobre a inferioridade inata da pessoa
negra, por outro, camuflou, na sociedade, as possibilidades
de tensdo social de carater racial, assim também eliminan-
do do debate intelectual as dimensoes politica e econdmica
do pertencimento racial.

As interpretacdes culturalistas das relacoes raciais no Bra-
sil retiraram a composicao racial da populacao do centro
da disputa por um projeto de nacao, pois a explicitacao de
acoes que viessem a desencadear conflitos raciais pode-
ria significar uma quebra da unidade nacional. Em face do
tamanho do contingente negro, havia o temor das elites,
talvez maior que as possibilidades concretas, de ver o pais
se transformar em um novo Haiti, durante todo o perio-
do imperial, e, depois, durante a Republica Velha, em um
novo Estados Unidos, onde as politicas de segregacdo, no
po6s-abolicdo, desencadearam conflitos raciais que perdu-
raram ao longo do século XX. Para os desenvolvimentistas
brasileiros, o foco nos aspectos econdmicos — condicdes
de acumulacdo de capital, dependéncia ao setor agroexpor-
tador, etc. - separava as analises das condicdes do atraso
econdmico brasileiro da eugenia social e do racismo supos-

tamente cientifico do século XIX, mas, ao mesmo tempo, as
descaracterizava por nao atribuir um lugar analitico para o
racismo. Portanto, ao que parece, para os classicos do de-
senvolvimentismo, o passado escravista se resolveu com a
decretacao da Lei Aurea. Tanto é assim que os diagndsticos
e os receitudrios para a superacao das condicdes do atraso
brasileiro se circunscreveram apenas as questoes sociais e
econdmicas, sem mencao a forma como sao reconfiguradas
pela dimensao racial. Esse nao-lugar, essa invisibilidade
epistemoldgica do racismo, é parte do modus operandi da
«democracia racial», absorvida sem criticas pelos tedricos
do desenvolvimento brasileiro. Essa concepcao estd na base
de parte das criticas proferidas a adocao das politicas de
promocao da igualdade racial pelo Estado brasileiro. Vale
dizer que a atual reacao conservadora de determinados
setores da sociedade brasileira nao se deve a questoes de
ordem epistemoldgica e sim a defesa da permanéncia das
hierarquias raciais e praticas/privilégios sociais (educa-
cao, terras, posicao social, acesso preferencial aos recursos
publicos...) herdadas da escraviddo e aperfeicoadas pelo
racismo e suas manifestacoes durante a Republica.

REIVINDICACOES
DO MOVIMENTO SOCIAL
NEGRO

0 mito da democracia racial brasileira se manteve quase
que inabalavel, apesar das denuncias contundentes do
movimento social negro. Entretanto, os anos 1990 foram
emblematicos, sobretudo a segunda metade da década,
para a questao racial brasileira. Observa-se uma inflexao
no tocante a relacao entre o movimento social negro e o
Estado brasileiro. Em 1995, o movimento social negro, em
conjunto com o movimento sindical, em particular a Cen-
tral Unica dos Trabalhadores, realizou a Marcha Zumbi dos
Palmares contra o Racismo pela Cidadania e a Vida em ce-
lebracao aos 300 anos de morte de Zumbi. Cerca de 30 mil
pessoas estiveram em Brasilia e entregaram um documento
ao governo Fernando Henrique Cardoso no qual denuncia-
vam as condicoes sub-humanas a que estava submetida a
populacao negra brasileira e cobravam acoes efetivas do
Estado. Em resposta, o governo Fernando Henrique insti-
tuiu, dentro do Ministério da Justica, o Grupo de Trabalho
Interministerial (GTI) de Valorizacdo da Populacido Negra.
Portanto, estamos diante de um marco na historia das re-
lacdes raciais brasileiras: o Estado brasileiro reconheceu
formalmente a discriminacao racial como pratica coleti-
va / institucional contra a populacdo negra e a sua quase
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cidadania. Um dos objetivos do GTl era justamente promover
politicas de «consolidacdo da cidadania da populacao ne-
gra». Até entdo, as acdes do Estado brasileiro eram de negar
peremptoriamente a discriminacao racial e de reafirmar o
mito da democracia racial.? Isso era algo que o movimento
social negro sempre reivindicara: ser «ouvido/recebido»
pelo Estado, ou melhor, entrar na agenda politica do Estado
brasileiro. Serad que estdvamos prestes a navegar sob um
céu de brigadeiro, como diriam os aviadores? Importante
ressaltar que ndo é minha pretensao historicizar todas as
nuances que envolvem a relacao entre o movimento negro
e o Estado brasileiro. Proponho relacionar mais alguns fa-
tos daquela conjuntura que consubstanciam a formulacao
dessa indagacao e, a partir dai, extrair elementos que se
somem aos esforcos em curso para uma melhor compre-
ensdo da atual conjuntura (avancos, perplexidade, possiveis
retrocessos) da luta contra o racismo em nosso pais.

No Brasil, num periodo bem recente, falar em racismo era
pregar no deserto. Os militantes do movimento negro eram
tachados de «complexados», «racistas», e era dito que a
questdo racial dividia a luta dos oprimidos ou que estava-
mos a importar a realidade americana (este argumento se
mantém intacto até os nossos dias) ou, parafraseando o
cantor Chico César, «quando negro fala, o branco calca o
sapatinho de veludo e sai da sala (...) respeitem meus ca-
belos brancos». Assim, parecia que ndo haviamos avancado
em nada, para ficar na historia recente, isto é, as queixas, as
reivindicacoes de outrora do ex-senador Abdias Nascimento
e de outros velhos militantes continuavam ainda as nossas.
Aos poucos fomos convencendo alguns setores da sociedade
brasileira de que nao viviamos em uma democracia racial.
Vejamos alguns exemplos: o racismo enquanto crime ina-
fiancavel (1988); a mobilizacdo pelos 100 anos sem abolicdo;
a mobilizacao pelo fim do apartheid na Africa do Sul que re-
sultou nainclusao do Brasil na agenda de visita de Mandela
apos a saida da prisao; a nacionalizacdo e a popularizacao
do 20 de Novembro como dia nacional da Consciéncia Negra
(assim vencemos a disputa com o dia 13 de maio, embora
se reconheca o significado histérico da data); a organizacao
dos cursos pré-vestibulares, inicialmente para negros, com
a fundacao do Instituto Cultural Steve Biko em 1992 e, pos-
teriormente, a expansao de diversos cursinhos com recorte
racial e popular por todo o pais; o | Seminario de Universi-
tarios Negros (| SEMUN-1993); a celebracao dos 300 anos
de Zumbi e a criacao do GTl; ainclusao do recorte racial nos
levantamentos dos dados estatisticos dos institutos oficiais
de pesquisa (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas,
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicadas) e da sociedade
civil (DIEESE- Departamento de Estudos Econémicos e Sin-
dicais, FASE — Federacao de Grgéos para Assisténcia Social
e Educacional), além da formacao de dezenas de grupos de
discussao, publicacao de jornais e livros, manifestos, reali-
zac3o de centenas de semindrios?; realizacdo de Encontros

de Negros (Norte/Nordeste-Sul/Sudeste); organizacdo de
congressos de Pesquisadores Negros e de nlcleo de estu-
dantes negros e negras; criacao de conselhos de defesa da
comunidade negra em varias cidades do pais.

Seguido das contumazes resisténcias e dificuldades inter-
nas, o movimento social chega ao século XXI com o de-
safio de pautar, internacionalmente, o Estado Brasileiro.
Essa oportunidade veio com a realizacao, em Durban, da
Il Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminacao
Racial, Xenofobia e Intolerancia Correlata, em 2001. Essa
conferéncia significou um marco decisivo nas relacoes ra-
ciais brasileiras, sobretudo em relacao ao tratamento dado
a populacao negra. O movimento negro foi o grande prota-
gonista no didlogo com o Itamaraty, gracas as mobilizacdes
empreendidas tanto para as reunides preparatérias como
para a atuacdo no interior das conferéncias nacional, re-
gional® e internacional. O Estado brasileiro reconheceu, no
plano nacional e internacional, a existéncia de uma questao
racial no pais e a necessidade de adotar medidas efetivas
para o enfrentamento. O Brasil foi signatario das resolucdes
da Conferéncia de Durban. Estava aberto o caminho para
as acoes afirmativas, uma dessas acdes foi a instituicao do
Programa Diversidade na Universidade, em 2002, no qual
o governo federal, com recursos do BID, se comprometia a
apoiar as experiéncias de cursos pré-vestibulares voltados
para negros e carentes. Importante salientar que o ministro
da educacao, a época o prof. Paulo Renato, era contrario
a adocao de cotas raciais no acesso ao ensino superior,
posicionamento mantido até hoje em sua atuacdo como de-
putado federal. Nesse ano de 2002, a UERJ (Universidade
Estadual do Rio de Janeiro) e a UENF (Universidade Estadual
do Norte Fluminense) adotaram a reserva de vagas de 40%
para negros, iniciativa que foi seguida por outras universida-
des estaduais, a exemplo da Universidade Estadual da Bahia
(2003), e federais, a exemplo da Universidade de Brasilia.
Em 2009, 94 universidades adotaram algum programa de
acoes afirmativas, 68 com recorte étnico-racial.

Em 2003, Lula assumiu a Presidéncia da Republica, com
forte apoio dos movimentos sociais, inclusive do movimento
social negro. Inicialmente, convidou a ex-governadora do Rio
de Janeiro, Benedita da Silva, para o cargo de ministra do
Ministério do Desenvolvimento Social, mais pelas idiossin-
crasias partidarias do que para atender a um pleito do mo-
vimento negro. Em seguida, foi promulgada a Lei10639/03
que estabelece a obrigatoriedade do ensino da cultura afro-
brasileira e africana nos curriculos escolares e, apds muita
pressao do movimento social negro, criou a SEPPIR, um
passo importante para a institucionalizacdo de uma politica
nacional de promocao de igualdade racial e, posteriormente,
de um sistema nacional de politicas de promocao de igual-
dade racial com a criacdo de 6rgdos (secretarias estadu-
ais, municipais, departamentos, coordenacoes, conselhos,
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foruns) em diversos estados e municipios e a realizacao
de duas conferéncias nacionais de promocao de igualdade
racial. Contudo, cabe ressaltar que normalmente a criacao
desses 0rgaos parecem obedecer a um padrao: problemas
com dotacdo orcamentaria (quando existe, é a menor do-
tacdo orcamentarial; infraestrutura precaria; dificuldades
para a execucao das atividades face as especificidades que
envolvem o tema racial e/ou as «incompreensées» e «resis-
téncias» produzidas pelo racismo institucional que permeia
a administracao publica.

No primeiro mandato do presidente Lula, havia evidencias
fortes que de fato navegariamos sob um céu de brigadeiro
ou em uma nova metéfora: a nossa «marola» de reivindi-
cacoes, dado seu volume inicial, mas que em continuo e
rapido crescimento (a aprovacao do estatuto da igualdade
racial pelo Senado Federal (2006), a tramitacdo do projeto
de lei de federalizacao das cotas raciais, a regularizacao das
terras dos quilombolas, o fato de a questao racial — cotas
raciais — entrar no debate dos presidenciaveis durante a
eleicdo de 2006) ameacava a se transformar em um verda-
deiro «tsunami» que varreria o mito da democracia racial,
este um dos elementos basilares das desigualdades em
nosso pais.

No entanto, nuvens «claras» (conservadoras) se aproximam
do horizonte, as resisténcias contumazes se agigantaram
e criaram um novo cenario de disputa explicita, até entdo
nunca visto na historia das relacdes raciais no Brasil. E
a reacao conservadora em defesa do mito da democracia
racial, a direita racial®, causando certa perplexidade dos
setores organizados do movimento negro talvez em razao
de uma compreensao parcial do fendmeno do racismo e de
suas manifestacoes e o quanto ele estrutura as relacoes de
poder na sociedade brasileira. Vamos a uma breve descricao
de alguns fatos que denotam essa reacao conservadora.

REACAO CONSERVADORA

A reacao conservadora parte inicialmente do descaso e
subestimacdo da capacidade politica do movimento social
negro em contestar o mito da democracia racial, passando
pela reacdo emocional (as primeiras imagens dos jovens
brancos de classe media e seus pais indignados com as
cotas da Uerj, considerando-se injusticados), até a reacao
organizada da grande midia: editoriais dos principais jor-
nais e revistas de circulacao nacional (Folha de Sao Paulo,
Estado de Sao Paulo, Globo, Veja, Istoé, Epoca]; as repor-
tagens televisas tendenciosas, sobretudo da Rede Globo de
televisao, e, mais recentemente, da Rede Bandeirantes; as

acoes impetradas na justica de primeira instancia contra
as universidades, e posteriormente, as acoes de incons-
titucionalidade no STF; as pesquisas encomendadas com
recorte racial durante a eleico presidencial de 2006 (Ibope,
Datafolhal; as audiéncias publicas no Congresso Nacional,
os lobbies dos sindicatos de escolas e universidades parti-
culares, ANDFIS (Associacdo Nacional dos Dirigentes das
Instituicdes Federais de Ensino Superior]; o Manifesto dos
100 intelectuais contra as cotas, nao somente o manifesto foi
algo inusitado como a assinatura de alguns nomes, inclusive
de historiadores da escravidao e pesquisadores da cultura
negra; a publicacao de livros, a exemplo de Ndo somos ra-
cistas (2006) de Ali Kamel, prefaciado por uma eminente
pesquisadora das relacdes raciais, Revolucao Quilombola:
guerra racial, confisco agrario e urbano, coletivismo (2007)
de Nelson Ramos Barretto, e, mais recentemente, Uma gota
de Sangue (2009) de Demetrio Magnoli. O que mais chama
atencdo é a publicidade desproporcional promovida pela
grande midia em favor dessas publicacdes, quando com-
parada aos autores que defendem as acdes afirmativas, a
exemplo da obra dos professores Helio Santos — A Busca de
Um Caminho para o Brasil - A Trilha do Circulo Vicioso (2001)
e Carlos Moore, Racismo e Sociedade (2007); a entrada de
«novos atores», a exemplo do Movimento Negro Socialista,
a respeito do qual, antes das acdes afirmativas, nao havia
registro da existéncia.

Por que essa mudanca na forma de reacao? Os argumen-
tos sao amplamente conhecidos. Entre eles, cabe destacar:
«vamos dividir o Brasil», «a raca nao existe», «racialistas»,
«cotas sociais», «melhorar a escola publica», «os bran-
cos pobres» «estamos a importar o problema dos Estados
Unidos». Grande parte dessa reacdo conservadora advém
principalmente da adocao de cotas raciais para os negros no
ensino superior, porque tendem a promover uma mudanca
qualitativa na mobilidade social das pessoas negras, abrindo
uma perspectiva de ascensao coletiva. Até entdo, a ascensao
social proporcionada era individual, na qual homens negros
e mulheres negras superavam as adversidades com a forca
do talento e do esforco préprio e assim «chegavam l&».7 A
reacao também demonstra o crescimento do movimento
social negro. Entramos de fato na agenda do Estado bra-
sileiro, uma arena politica de disputa por poder, recursos,
acesso a direitos e privilégios. O movimento negro descerrou
a «camuflagem» do racismo e de suas manifestacdes como
«coisa» circunscrita exclusivamente ao espaco doméstico,
das relacoes domésticas e individuais, no qual as praticas
discriminatérias seriam resultantes de atitudes preconceitu-
osas/comportamentais. Revelou-o como «coisa», sobretudo,
do espaco publico, dainstitucionalidade, como fora a escravi-
dao, tornando-o uma questao de Estado e, por conseguinte,
objeto passivel da aplicacao de politicas publicas. Evidente-
mente, a aplicabilidade ou nao dessas politicas dependera
da correlacao de forcas dentro e fora do Estado.
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O MITO DA DEMOCRACIA
RACIAL BRASILEIRA

Vale acrescentar que a escravidao era uma instituicao que
regulava a vida brasileira e, por conseguinte, as relacoes
raciais. O liberto precisava provar a todo o momento que era
livre e muitos andavam calcados ou com os sapatos pendu-
rados no pescoco, como prova de alforria, uma vez que a cor
da sua pele era a marca da escravidao. A abolicdo nao decre-
tou, também, o fim das relacdes raciais no Brasil. A quem
caberia, agora, o papel de regular essas relacdes raciais? O
idedrio de democracia racial foi, aos poucos, sendo forjado
a partir das praticas raciais e sociais construidas durante a
escravidao e modeladas durante a Republica, transforman-
do os conflitos marcadamente raciais entre negros e bran-
cos, proeminentes nos anos que se seguiram a abolicdo,
paulatinamente, em conflitos sociais entre ricos e pobres,
aparentemente, desracializados. Retirados os conflitos so-
ciais do espaco publico para os conflitos de cunho racial,
estava «pronta» a arquitetura da democracia racial, digo, do
MITO da democracia racial, tendo em vista que a sua exis-
téncia, de fato, em um pais onde a populacdo negro-mestica
¢ maioria e onde ndo foram impostas barreiras/controles
raciais (explicitos ou implicitos) a mobilidade social coletiva.
Esta se converterd, quantitativamente, em uma ameaca a
preservacao das hierarquias raciais e sociais estabelecidas
pelo grupo racial minoritario (branco), que controla o poder.
Por isso, essa reacao conservadora é em defesa do MITO
da democracia racial e ndo de uma verdadeira democracia
racial. Se fossemos uma democracia racial, ou bem préximo
disso, ha tempos teriamos um pais com indicadores sociais
melhores e outra histéria para contar.

CONCLUSAO

0 pais ndo pode perder mais essa oportunidade, revela-nos
Hélio Santos (2001). N&o obstante, as acdes afirmativas sdo
politicas de cunho liberal e o impacto geracional quantitativo
serad minimo ainda por muitos anos. Portanto, infelizmente,
ndo diminuirdo rapidamente as distancias abissais entre
negros e brancos e ainda veremos, por muitos anos, as dis-
crepancias visiveis aos nossos olhos. Basta frequentar os
espacos de consumo, trabalho e lazer, o carnaval da Bahia,
os camarotes do sambddromo, as federacdes da indUstria
e do comércio: os negros ainda estdo nos seus «lugares».
O IPEA estima que, somente daqui a trinta anos, podere-
mos falar em uma reducdo consideravel das desigualdades

raciais, desde que mantidas as atuais politicas de promocao
de igualdade e as politicas sociais universais (elevacao real
do saladrio minimo, bolsa familia, programa de erradicacao
do trabalho infantil e outras de beneficios continuados).

Entdo, qual é, de fato, a origem, a razdo dos «medos/incer-
tezas/cuidados» dos detratores das politicas de promocao
de igualdade racial? As divisdes perigosas? Certamente
que ndo. Os temores persistem, talvez, por ja anteverem os
significados e dificuldades para a preservacao do status quo
proporcionado pela branquitude na sociedade brasileira,
com os negros fora de lugar e se reconhecendo como uma
comunidade de destino a construir uma saida coletiva. Para
tanto, o movimento social negro precisa, de forma urgente,
apurar a sua percepc¢ao da atual conjuntura, que passa pri-
meiro por perceber a capacidade de se metamorfosear do
racismo. Estamos a vivenciar um «neoracismo» anti-negro
e suas manifestacdes de confrontos explicitos, porque esta-
mos «fora do lugar». Um deles reside no fato de a relacao
com o Estado, hoje, nao se restringir mais ao cultural. Isso
nao significa que superamos o «velho» racismo e suas ma-
nifestacdes. Os jovens negros continuam a ser as vitimas
preferenciais da violéncia nas capitais brasileiras: Salvador,
Rio e Recife lideram o ranking. Segundo, ja que estamos a
lidar com um «novo» racismo e com velhos e novos adver-
sarios, isso requer a construcdo de novas estratégias e a
busca de novos aliados, entre eles: ampliar a qualificacao
académica da militancia, o fortalecimento institucional das
organizacdes negras, ampliar a representacao politica nas
trés esferas do poder e, por fim, estreitar os lacos com as
didsporas africanas e as organizacdes da sociedade civil
africanas, bem como dar continuidade aos dialogos e as
formas colaborativas de atuacao, com as organizacdes da
sociedade civil brasileira e as organizacdes internacionais
interessadas em promover a diversidade étnico-racial e cul-
tural como valor e prética, que tem tudo para vir a ser uma
das grandes contribuicdes do Brasil ao mundo. Portanto,
«se nos deitarmos, estaremos mortos».
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TAesse respeito, ver os trabalhos de Thomas E. Skidmore, Preto no
branco - Raca e nacionalidade no pensamento brasileiro (1870-1930),
S&o Paulo, Companhia das Letras, 2012; Djacir Meneses (org],

0 Brasil no pensamento brasileiro, Brasilia, Senado Federal, 1998;
Renato da Silveira, «0s selvagens e a massa: papel do racismo
cientifico na montagem da hegemonia ocidental», em: Afro-Asia,

23, 2000:. 89-145. Gislene Aparecida dos Santos. 2002. A invencao do
«ser negro»: um percurso das idéias que naturalizam a inferioridade
dos negros. Sao Paulo: Educ/Fapesp; Rio de Janeiro: Pallas.

2 A titulo ilustrativo, o presidente Fernando Henrique, além de doutor
em sociologia com pesquisa na area das relacoes raciais e escravi-
dao, afirmou que possuia o pé na cozinha, demonstrando, assim, sua
«sensibilidade»e conhecimento de causa.

3 Destaque para o seminario Internacional Multiculturalismo e
Racismo: o papel da Acdo Afirmativa nos Estados Democraticos
Contemporaneos (1996). Organizado pelo Departamento dos Direitos
Humanos, da Secretaria de Direitos da Cidadania.

“Inicialmente, a conferéncia estava marcada para o Brasil que, por
razoes orcamentarias, desistiu. Foi transferida para o Chile.

5 Expressao ouvida de uma autoridade do primeiro escalio do governo
federal para simbolizar a complexidade dessa composicdo desse
grupo social que envolve sujeitos sociais de diversas matizes partida-
rias e classe.

6 A novela Duas Caras, lider de audiéncia no horario das 8, fez o mer-
chandising do livro de Ali Kamel, diretor de jornalismo da Rede Globo.
Essa telenovela deveria ser objeto de pesquisa da area de comuni-
cacao como parte dessa estratégia de defesa do mito da democracia
racial brasileira.

7Ver a matéria de capa da revista Veja intitulada - «A Classe Média
Negra», de 18.08.1999, alerta a matéria - «Até agora, tem sido con-
fortavel para os brancos festejar o sucesso dos negros ja estabilizados
na profissdo. Mas uma coisa ¢ aplaudir quando o nimero de negros
bem-sucedidos é pequeno. Outro é continuar o aplauso no momento
em que um contingente expressivo de negros bem preparados
comecar a tomar saldrios da fatia mais clara da populacdo» (p.69).
Esta mesma revista, em 10.05.2006, traz uma matéria «Estatuto
legaliza o racismo».

CUNHA, SILVIO HUMBERTO P.

2004 Um retrato Fiel da Bahia: sociedade-racismo-economia
na transicao para o trabalho livre no Recéncavo Acucareiro,
1871-1902.UNICAMP (tese de doutoramento).

JACOUD, LUCIANA (ORG.)
2009 A construcdo de uma politica de promocao da igualdade
racial: uma analise dos ultimos 20 anos. Brasilia: IPEA.

KI-ZERBO, JOSEPH |
2006 Para quando Africa?- Entrevista com René Holenstein-
traducao de Carlos Aboim de Brito. Bissau: Ku Si Mon editora, Ltda.

MACIEL, CLEBER DA SILVA
1997 Discriminacdes raciais: negros em Campinas (1888-1926).
Campinas: CMU/Unicamp.
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RACE, CLASSE ET UNIVERSALISME:
LE FONCTIONNEMENT DE LA
«CREOLITE» DANS LE CONTEXTE
MARTINIQUAIS

— NATHALIE HUYGHUES
DES ETAGES

DOCTEUR DE L'UNIVERSITE PARIS 7

RESUME / RESUMEN / SUMMARY

Cette communication se propose d’examiner l'hypothese selon laquelle seule la création de la «négritude» en tant
qu'avant-garde politique et littéraire et son institutionnalisation en un universalisme spécifique avec la création du
«role social» correspondant, celui de Uintellectuel noir, peut expliquer la continuité de la profession d'intellectuel et
le fonctionnement de la «créolité» dans le contexte martiniquais en l'absence d'une véritable émancipation écono-
mique, sociale et politique.

Esta comunicacidn se plantea examinar la hipotesis segun la cual es sdlo la creacidn de la «négritude» como van-
guardia politicay literaria, asi como su institucionalizacién en un universalismo especifico con la creacién del «papel
social» correspondiente, el del intelectual negro, que puede explicar la perpetuidad de la profesidn de intelectual
y el funcionamiento de la «créolité» en el contexto de la Martinica, en ausencia de una verdadera emancipacion
econdmica, social y politica.

This paper examines the hypothesis that it is only the creation of «négritude» as a political and literary vanguard, as
well as its institutionalization in a specific kind of universalism with the creation of a corresponding «social role» —
that of the black intellectual — that can explain, in the absence of true social and political economic emancipation, the
continuity of the profession of intellectual and the function of «créolité» in Martinique.
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INTRODUCTION

Ma spécialité étant l'histoire et la sociologie des sciences,
je préfere utiliser des catégories d’analyse qui me sont
familieres et je m'appuierai sur une analogie entre la lit-
térature et les sciences en considérant les mouvements
littéraires de la Négritude et de la Créolité comme des cas
particuliers de discipline scientifique.

Dans son livre Aimé Césaire, Une traversée paradoxale du
siécle, l'écrivain martiniquais Raphaél Confiant, co-fonda-
teur avec Patrick Chamoiseau et Jean Bernabé du mouve-
ment politique et littéraire de la Créolité avec l'Eloge de
la créolité (1989), écrit que

Césaire a démultiplié Uimpact international de
la Martinique au point qu’il existe des centai-
nes d7les du Pacifique, de l'Asie du Sud-Est ou
de la mer Egée, plus vastes et plus peuplées
qu’elle dont personne ne connait ni le nom, ni
la localisation, ni Uexistence. Sans Aimé Césai-
re, il n'y aurait eu ni Frantz Fanon, ni Edouard
Glissant, ni Berténe Juminer, ni Guy Tyrolien,
ni René Depestre, ni Jean Barnabé, ni Patrick
Chamoiseau.

Confiant, 1993: 18

Raphaél Confiant ne mentionne ni Maryse Condé, ni
Simone Schwarz-Bart, mais une telle énumération ne
peut que conduire a s'interroger sur les raisons de la
naissance et du maintien de la profession d’intellectuel
dans le contexte économique et social des Antilles et de
la Guyane francaise.

Rappelons que la Guyane et les Antilles francaises sont
des D.0.M, c’est-a-dire des départements d’outre-mer de
la République francaise, régis par l'article 73 de la Consti-
tution. Ces départements d’outre-mer, héritage de l'em-
pire colonial francais, comprennent l'ile de la Martinique,
l'archipel de la Guadeloupe et la Guyane pour la partie
atlantique, et pour l'Océan indien, l'ile de la Réunion et, a
partir de Mars 2011, Mayotte, petite ile de l'archipel des
Comores, qui reste un sujet de conflit entre la France et
les Comores.

La départementalisation de 1946 a permis L"élévation du
niveau de vie d'une fraction significative de la population en
raison de l'alignement des traitements des fonctionnaires
autochtones sur ceux des fonctionnaires métropolitains,
ainsi que de certaines prestations sociales sur le standard
de la métropole. Mais ce niveau de vie est en contradiction
avec le sous-développement économique réel, montré par
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le pourcentage élevé de chmeurs (22 % en 2005) et le fait
que, selon les critéres retenus, de 12 a 18,6 % de la popula-
tion continuent de vivre en dessous du seuil de pauvreté!.
C’est cette contradiction qui a éclaté au grand jour lors
des mouvements sociaux de 2009, qui ont commencé en
Guadeloupe et qui se sont étendus ensuite a pratiquement
l'ensemble des départements francais d'outre-mer.

Comment se fait-il alors que dans ces «confettis de la ré-
publique», ou les salaires trés bas du secteur privé et le
faible niveau de qualification des postes disponibles en
raison du népotisme qui régne dans le secteur privé de
l'économie, contraignent une partie substantielle de la po-
pulation a émigrer en métropole (un quart de la population
née dans la région Antilles-Guyane vit en France métro-
politaine) ou ailleurs en raison des maigres perspectives
d’avenir, comment alors dans ces conditions la profession
d’intellectuel a pu naitre et se maintenir comme activité
professionnelle légitime??

INTELLECTUELS
ET NEGRITUDE

La réponse est a mon avis dans la création de la Négri-
tude en tant qu'avant-garde politique et littéraire et de
son institutionnalisation en un universalisme spécifique
qui désigne l'ensemble des valeurs culturelles du monde
Noir censées s’exprimer dans la vie, les institutions et les
ceuvres des noirs [Noirs), avec la création du «réle social»
correspondant, celui de Uintellectuel Noir3.

Car seule une institutionnalisation de l'avant-garde poli-
tico-artistique avec la création du «réle social» corres-
pondant, celui de «l'intellectuel engagé» peut expliquer la
pérennité de la profession d’'intellectuel dans les Antilles
francaises, en l'absence de réalisations sociales capables
de donner naissance a un véritable paradigme politique.

Si des hommes ambitieux, issus de la classe moyenne a
mobilité ascendante, ont choisi un programme radical en
littérature et en politique, qui n'était guére réalisable a
l'époque, c’est parce que, dans les années 30 du XXe siecle,
l'avant-garde européenne a fusionné l'art avec l'activité
révolutionnaire (dadaisme, surréalisme etc.), faisant de la
littérature une activité qui offre a la fois un tremplin pour
la mobilité sociale ascendante et une position d’ou l'on peut
exercer une activité politique, ce qui d'ailleurs dans le cas
des colonies se confond avec la mobilité sociale ascen-
dante: Aimé Césaire est le fondateur du Parti Progressiste

Martiniquais, a été maire de Fort-de-France, député de la
Martinique, président du conseil général de la Martinique,
et l'artisan de la loi de départementalisation de 1946, qui
érige en départements la Guadeloupe, la Martinique, la
Réunion et la Guyane; Léon-Gontran Damas a été député
de la Guyane et Léopold Sedar Senghor est devenu le pré-
sident du Sénégal nouvellement indépendant.

Les fameux vers de Rimbaud «Oui, j'ai les yeux fermés
a votre lumiére. Je suis une béte, un negre.» (1873: Une
saison en enfer, «Mauvais sang») ont donné a la figure du
Négre le statut d'icone en faisant de son abaissement le
signe d'une altérité fondamentale similaire a l'émargina-
tion volontaire de l'artiste «voyant».

L'association de la figure du Négre avec celle de l'artiste
«voyant» a permis aux fondateurs de la Négritude de com-
muniquer avec la fraction progressiste et négrophile de
Uintelligentsia blanche des avant-gardes européennes®.
Cependant, bien que la Négritude et pour but la réha-
bilitation et l'émancipation des Noirs, sa formulation a
permis une lecture essentialiste qui a contribué in finea la
consolidation des stéréotypes classiques sur les Noirs.

Exemplaire a cet égard est L'Orphée noir, la célébre pré-
face de Jean-Paul Sartre a U'Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache publiée pour la premiére fois
en 1948, a 'occasion du centenaire de la publication des
décrets de 1848 abolissant l'esclavage.

Cette préface, dans une critique du monde moderne aux
tonalités trés heideggeriennes dans son refus de la tech-
nique, associe le Noir a la nature et, tout en reprenant
le scheme du poéme de Rimbaud, développe une version
sexualisée de la figure du Négre, pas trés éloignée finale-
ment du stéréotype du Noir hypersexué, version moderne
du satyre, qui reproduit les clichés les plus grotesques sur
les Noirs (Fanon: 1952, 35-66) avec des formules propre-
ment comiques que je ne résiste pas au plaisir de citer:

Les techniques ont contaminé le paysan
blanc mais le noir reste le grand méle de
la terre, le sperme du monde.

Sartre, 1948: XXXII

[...] pour nos poétes noirs, au contraire,
[’étre sort du Néant comme une verge qui
sedressel...]

Sartre, 1948: XXXIII%

[...]1son travail c’est la répétition du coi't
sacré[...]
Sartre, 1948: XXXII
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[...] unité de l'érection phallique et de
la croissance végétale [...]
XXXIV

[...]sur la mer et dans le ciel, sur les du-
nes, sur les pierres, dans le vent, le Negre
retrouve le velouté de la peau humaine; il se
caresse au ventre du sable, aux cuisses du
ciel [... ]

Sartre, 1948: XXXIII

Le succes d'une version déformée, voire carrément inver-
sée des propositions de départ en fonction des catégories
de la grille de lecture du paradigme dominant, s‘observe
mécaniquement dans les mouvements d’émancipation des
groupes dominés. Ce phénomeéne est en quelque sorte iné-
vitable, car dans les sociétés de trés grande taille, qui sont
basées sur une division du travail et une spécialisation des
taches trés poussées, ce quiimplique par conséquent une
grande distance sociale, et souvent géographique entre
les différents groupes, il ne peut y avoir de communication
entre deux groupes A et B relativement éloignés sur le plan
social, que si les propositions du groupe A a lUorigine de
la proposition de départ peuvent étre reformulées dans
l'espace de sens du groupe B (Barthes: 1957)é. De cette fa-
con, lacommunication est assurée entre les deux groupes,
mais au prix de la déformation (plus ou moins grande) du
discours initial. Cette baisse de la quantité d'information
est compensée par une augmentation de la communica-
tion, c’est-a-dire de la diffusion des idées.

Le concept de Négritude était donc ambigu et paradoxal
dés l'origine puisqu’a des fins de communication (avec la
fraction de lintelligentsia blanche progressiste et négro-
phile de 'époque), il s'appuyait sur la figure du Négre, déja
investie de valeurs spécifiques a l'intelligentsia blanche,
etila donc contribué de cette facon au renforcement des
stéréotypes les plus courants sur les noirs.

La déformation des énoncés provenant de groupes domi-
nés en faveur des catégories des groupes dominants se
manifeste de la facon la plus évidente dans la remarque
suivante:

Le panthéisme sexuel de ces poétes est

sans doute ce qui frappera d’abord: c’est

par la qu’'ils rejoignent les danses et les rites
phalliques des négros africains.

Sartre, 1948: XXXII

Pour donner un autre exemple de ce type de phénomeéne,
une certaine frange du discours féministe a elle aussi glis-
sévers une forme d'essentialisme qui a fini par réifier les
préjugés machistes les plus courants.

Cela dit, j'ai tendance a penser que cette ambiguité est le
produit, non d’une naiveté des fondateurs de la Négritude,
mais du contexte social et cognitif de l'époque qui les a
contraints a rechercher une voie moyenne entre deux né-
cessités contradictoires: sortir de la place qui leur était
assignée dans le paradigme dominant, tout en préservant
un minimum de communication.

Cela n'a été possible que parce que les fondateurs eux-
mémes partageaient un certain nombre des croyances do-
minantes, ce qui est révélé par leur rapport avec la langue
francaise et la culture francaise. Raphaél Confiant (1993:
78) dénonce cruellement» [...] son incapacité coloniale
d’écrire dans une langue minorée [...]».

LE CREOLE ,
ET LIMMEDIATETE

Jai parlé du retard culturel martiniquais. Précisément, un
aspectde ceretard culturel, c’est le niveau de la langue, de
la créolité, sivous voulez, qui est extrémement bas, qui est
resté ... au stade de l'immédiateté, incapable de s"élever,
d’exprimer des idées abstraites...» (Aimé Césaire: 1976,
cité par Confiant, 1993: 121). De méme, Senghor ne voyait
aucun probléme au choix de la langue francaise au détri-
ment des langues autochtones, compte-tenu de ses quali-
tésreconnues d'ordre et de clarté et parce que le francais
serait une langue poétique qui peut tout exprimer «Qu’on
relise Corneille et Racine, Rimbaud et Claudel, Bossuet
et Voltaire, Chateaubriand et Valéry, on s'en convaincra
facilement.» (cité par Pathe 2006: 130). On voit donc que
les fondateurs de la négritude partageaient pleinement
Uunivers référentiel du paradigme dominant.

Encore une fois, l'analogie avec les disciplines scientifi-
ques peut éclairer utilement ce phénomeéne. Au début du
siecle, le mathématicien francais Henri Poincaré (1854-
1912), qui a été le premier a utiliser l'expression «principe
de relativité» en physique (Feuer, 1978: 122), s'est arrété
aux portes de la relativité restreinte parce qu’il ne pou-
vait pas se résoudre a détruire la mécanique newtonienne
contrairement a Albert Einstein (1879-1955], qui n’était
pas attaché affectivement a la théorie classique. Comme
Uexplique Feuer, le terme «relativité» n'a d'ailleurs pas la
méme signification pour les deux hommes. Pour Poincaré,
la «relativité» est un principe dérivé qui n'entraine pas la
remise en cause du paradigme newtonien, alors que pour
Albert Einstein, la «relativité» remet en cause de facon
radicale les principes mémes de la physique classique
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(Feuer, 1978: 124). Le commentaire de Lewis Feuer sur
l'état d'esprit du mathématicien Poincaré peut s'appliquer
mot pour mot au poéte Césaire. Celui-ci représente bien

[...]Uesprit de la Troisiéme République, la
république des professeurs. Il avait foi en la
démocratie, il était anticlérical et antimilita-
riste, mais il croyait aussi a la primauté d’une
élite intellectuelle qu’'il jugeait indispensable.
En ce sens-1a, c’était un représentant des
valeurs établies, et un défenseur des valeurs
de la classe supérieure en place.

Feuer, 1978: 126

Dans le fond, Césaire avait «provincialisé» (Chakrabarty:
2000) des valeurs exogénes.

SOUS-CULTURES
ET CONTRE-CULTURES

Le succes d'une sous-culture (comme c’est le cas de la
littérature francaise des départements d’outre-mer) en-
gendre mécaniquement un processus de standardisation
des propositions de départ, qui est le prix a payer pour sa
propagation a l'extérieur du groupe d’origine. A moins de
se transformer en contre-culture, comme dans le cas de
la culture des Noirs nord-américains.

Les Noirs nord-américains ont pu développer une contre-
culture authentique parce que leur isolement a fait qu’ils
n'étaient pas attachés affectivement a la culture blanche.
La ségrégation dont ont été victimes les Noirs aux Etats-
Unis, a donc été un facteur trés important de leur éman-
cipation, puisque ne participant pas a la culture blanche
dominante, ils n'ont pas développé de lien affectif avec elle,
ce qui leur a permis de créer un paradigme indépendant, et
leur propre univers référentiel sans étre en permanence
en butte a des injonctions de conformité de la part des
membres du groupe dominant”.

Au contraire, les minorités intégrées ont beaucoup de mal
a se détacher des valeurs du groupe dominant dont ils
partagent la culture et les valeurs, surtout ceux de leurs
membres qui appartiennent de fait au groupe dominant et
dont la minoration sociale n'est le fait que du seul facteur
racial, sexuel ou religieux. C'est par exemple le cas des
femmes dans la mesure ol on peut les considérer comme
des minorités, ou de certaines minorités religieuses qui
partagent une longue histoire avec le groupe dominant.

De cette facon, on comprend mieux le sens politique du
concept d'«intégration». «Intégrer» veut dire en fait em-
pécher les groupes minoritaires de créer un paradigme
indépendant qui pourrait devenir suffisamment puissant
pour menacer l'hégémonie du paradigme dominant. Ce
concept prend, notamment en France métropolitaine, le
caractere d'une croisade contre le xcommunautarisme»
dont les accents frénétiques rappellent la lutte, de triste
mémoire, contre le «cosmopolitisme» juif.

Le mouvement de la Créolité s'inscrit comme la Négritude
dans la tradition des avant-gardes francaises. D'un point
de vue structurel, ilmobilise les mémes ressorts puisqu’il
procéde de la réévaluation positive du désavantage initial,
les catégories du paradigme dominant restantinchangées.
Dans le cas de la Créolité, la catégorie utilisée est L""uni-
versalisme». La theése trés forte de la Créolité est que tou-
tes les cultures sont créoles, car elles naissent toutes de
mélanges de conflits, de compromissions etc., réalité qui
esten général remplacée par les mythes nationaux. La so-
ciété antillaise serait une société universelle, le prototype
idéal des sociétés modernes, par le fait de ne pas pouvoir,
compte-tenu de son histoire particuliére, se construire sur
un mythe national. L'historicité revendiquée de la Créolité
en fait un concept trés différent de celui trés en vogue de
«transfert de culture» ou l'on a affaire a deux cultures A et
B bien définies et monolithiques qui sont mises en paral-
lele dans l'analyse (qui est de type synchronique), alors que
le concept de Créolité est linéaire (analyse diachronique).
De méme la «créolisation» est un concept diachronique
qui n'a rien a voir avec celui également trés en vogue de
«métissage», qui est son pendant synchronique.

COLONIALISME
ET DECOLONISATION

En effet, le caractere particulier de la société antillo-guya-
naise n'est pas le produit d'une «mentalité» spécifique,
mais bien le résultat concret des conditions matérielles et
historiques trés particulieres de l'entassement de popu-
lations d'origine trés différentes (amérindiens, africains,
européens, mais aussi indiens, chinois, et moyen-orien-
taux) sur une bréve période de temps (moins de 400 ans)
et sur un territoire exigu.

C’est aussi une législation bien réelle, le Code noir®, pro-
mulgué en 16857 qui, en permettant aux métis de pére
blanc d’échapper a la condition d’esclaves, a non seule-
ment créé une classe de mulatres, dont les intéréts sont
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liés a ceux de la minorité blanche, mais aussi entériné
l'asymétrie du commerce sexuel entre noirs et blancs,
et U'appropriation des femmes noires par les blancs (ou
les mulatres), et favorisé ainsi la course au «blanchisse-
ment», et a «l'assimilation» caractéristique de la société
antillo-guyanaise.

Mais les protagonistes de la Créolité ont eu moins de chan-
ce que ceux de la Négritude, qui ont pu, a 'occasion des
mouvements d’indépendance de l'aprés-guerre, traduire
leurs propositions au niveau politique, ce qui a été encore
le cas pour Frantz Fanon qui, s’il n’a pas pu traduire ses
propositions a l'intérieur de la France, a combattu avec les
Algériens pour l'indépendance. Mais, a partir d'Edouard
Glissant, créateur des concepts d'«antillanité», de «créoli-
sation» et de «tout monde», les intellectuels martiniquais
ont fait face a un contexte trés différent de celui des fon-
dateurs de la Négritude.

Les intellectuels de la Négritude avaient bénéficié d'une
situation historique exceptionnelle, celle de la décoloni-
sation trés rapide qui a suivi le déclassement de l'Europe
aprés la deuxieme guerre mondiale. Leurs intéréts coi
ncidaient avec ceux des populations colonisées qui com-
battaient contre l'autorité coloniale, mais aussi avec ceux
des intellectuels blancs progressistes qui combattaient
les autorités responsables de la faillite morale et politi-
que du gouvernement pétainiste de la deuxiéme guerre
mondiale. Mais une fois les indépendances réalisées, et,
pour les Antilles et la Guyane francaises, la départemen-
talisation obtenue, la société antillaise et au-dela la société

francaise, n‘ont plus offert un environnement favorable a
Uintellectuel martiniquais.

La classe noire moyenne antillaise n'est pas demandeu-
se d'une littérature qui lui est spécifiquement adressée
puisqu’elle se considére comme «francaise». Etil n’existe
pas non plus une avant-garde francaise qui puisse soutenir
les positions politiques d'un intellectuel antillais et encore
moins lui trouver du travail. Le milieu antillais est presque
complétement coupé soit de la gauche francaise blanche,
soit des mouvements de défense des minorités.

LE CANON FRANCAIS
ET LAFRANCOPHONIE

Le postulat universaliste est une difficulté supplémen-
taire. Le milieu intellectuel francais a par tradition des
prétentions universalistes, mais celles-ci sont opposées
a une définition de l'universel tel qu’il est décrit par les
écrivains de la Créolité. L'universalisme francais est en
effet un mouvement de standardisation sur la base d'un ca-
non prédéfini connu et accepté par tous. C'est un systeme
trés efficace en termes de cohésion sociale, car il permet
la communication entre les différents groupes sociaux,
y compris avec ceux qui sont trés distants socialement
et géographiquement, mais au prix d'un nivellement des
différences. Dans le cas particulier de la France, ce mou-
vement de standardisation est aussi spatial, car c’est un
modele ou la capitale, a la fois centre politique, économi-
que et intellectuel rayonne vers la périphérie, modéle bien
représenté par la domination de Paris sur la «province».

La Négritude a pu réussir parce qu’elle ne contredisait
pas ce modele alors que la réponse du milieu intellectuel
francais aux propositions de la Créolité a été d'exclure les
écrivains des Antilles et de la Guyane francaises du canon
francais et de les ranger avec les écrivains «francopho-
nes» dans les rayons des grandes librairies parisiennes.
C’est de cette facon qu’a été traduite la proposition uni-
versaliste des auteurs de la Créolité.

Cela s’explique sil'on considére que, pour unintellectuel fran-
cais, une proposition ne peut prétendre a l'universel si elle
revendique son enracinement dans un contexte spécifique,
non canonique. ILest tout a fait significatif qu'un livre important
comme celui de Pascale Casanova, la République mondiale
des lettres (1999) fait uniqguement référence au canon francais,
en fait parisien, de la littérature considérée comme prototypi-
que, ce qui dailleurs était déja le cas de Barthes.
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Précisons que «francophone» veut dire en fait non cano-
nique, donc non francais, car ce qui est francais est obli-
gatoirement canonique. Cette assimilation du canon a la
France est une source de contradictions, mais la vertu
assimilatrice de ce systéme est indéniable, et une des
raisons de son rayonnement international et de la fas-
cination qu’il continue d’exercer. Personne en France ne
sait plus que Rousseau, Mme de Staél ou Blaise Cendrars
(1887-1961)19 sont suisses, ou du moins ca n‘a plus d’im-
portance, comme cela a été le cas pour Samuel Beckett
(1906-1989) d'origine irlandaise, et le sera certainement
bientdt pour Jonathan Littell, écrivain américain grand
prix de U'Académie francaise 2006 et prix Goncourt 2006
pour Les Bienveillantes.

LES ETATS-UNIS
COMME MODELE

La littérature antillaise francophone s’est donc tournée
vers le marché universitaire américain et son public
cultivé. En effet, les années 60 et 70 du XXe siécle ont
été marquées aux Etats-Unis par la mobilisation contre la
guerre du Vietnam (1959-1975). Cette mobilisation a eu la
particularité de porter la contestation a U'intérieur méme
des universités, parce qu'elle dénoncait la collusion en-
tre les scientifiques et les autorités politiques, collusion
al'origine de l'utilisation du napalm (inventé a U'université
d'Harvard en 1942) et des bombardements atomiques de
Hiroshima et de Nagasaki, résultat de 30 ans de recher-
ches scientifiques disséminées dans toutes les universi-
tés nord-américaines culminant dans le Projet Manhattan
(1942-1946). Cette contestation a pu obtenir des résultats
concrets au niveau universitaire parce qu'elle a su mo-
biliser contre «l'establishment académique» le langage
de 'épistémologie et de la science (Bourdieu, 2001: 39 et
suivantes). Comme cela avait été le cas pour la Négritude,
cette lutte contre «l'establishment» est entrée en réso-
nance avec le combat des minorités qui avaient vu leur
minoration sociale validée par les autorités académiques
et scientifiques.

Le succeés de ces revendications s’est traduit par la nais-
sance d’études universitaires spécifiques a l'adresse des
membres des minorités et de la fraction progressiste
de lintelligentsia blanche (gender studies, cultural stu-
dies, etc.), dont le but est de questionner la légitimité des
catégories dominantes, mais aussi d'identifier d’autres
catégories d'analyse non moins légitimes et injustement
ignorées, ou minorées.

La remise en question des catégories d’analyse domi-
nantes a modifié le recrutement et les programmes des
écoles secondaires et des colléges de telle sorte que dans
certains secteurs du systéme universitaire nord-améri-
cain, le principe méme d’un canon étant remis en question
comme illégitime, U'Université a alors organisé le recrute-
ment des professeurs en fonction d'un marché des idées,
ou l'on distingue des producteurs qui créent des idées,
les testent éventuellement, et ensuite les lancent sur le
marché, des distributeurs qui distribuent les idées des
premiers sous forme de critiques, d’articles, de préfa-
ces, de manuels, a d'autres universitaires, qui a leur tour
les vendent directement aux étudiants consommateurs
(Mills,1966: 160-170).

Par ailleurs, en raison de l'organisation économique par-
ticuliere des universités nord-américaines, publiques ou
privées, il est devenu essentiel d'attirer un grand nom-
bre d"étudiants, condition indispensable pour obtenir les
moyens techniques et financiers de poursuivre ses recher-
ches. Cette jonction de la recherche avec 'enseignement
dans une dépendance réciproque a fait que les écrivains
domiens ont pu intégrer ce nouveau marché, soit a titre de
producteurs, soit a titre de producteurs-enseignants.

La nature principalement universitaire de ce nouveau mar-
ché qui est devenu, apres la disparition des avant-gardes
européennes et le recentrage des anciennes puissances
coloniales sur leur territoire géographique d'origine, le
principal débouché pour la littérature des Antilles et de
la Guyane francaises, comme d’ailleurs pour la littérature
noire de n'importe quelle origine, fait qu'aujourd hui l'iden-
tité noire est L'objet d'une sorte de débat épistémologique
concernant l'existence ou la non-existence d'un univer-
salisme et d’'un cosmopolitisme spécifiquement noir. Un
argument contre l'universalisme est qu’il engage une sorte
d’essentialisme et que cet essentialisme conduitaignorer
les spécificités et 'expérience particuliére des différents
groupes de Noirs, et que par conséquent il ne représente
rien d'autre qu'une sorte de réductionnisme abusif.

Ce débat peut sembler paradoxal puisque ces études se
sont au départ constituées sur le postulat de U'unicité
induite par un facteur (le genre, la culture, la race, les
préférences sexuelles etc.). Mais on peut mieux com-
prendre sa nature si on comprend qu’il s'agit d'une que-
relle disciplinaire ou la définition d’'une culture spécifique
(brésilienne, angolaise, canadienne, cubaine, nigérienne,
francaise, ivoirienne, sénégalaise, congolaise, bolivienne,
etc.), mais néanmoins noire, a pour but d’assurer un avenir
professionnel aux étudiants de ces départements, dont le
nombre excéde trés largement les possibilités d'emploi,
en les intégrant dans les départements de littérature au
titre de version Noire de ladite littérature.
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Ces querelles disciplinaires sont un probléme bien connu
de U'histoire et la sociologie des sciences, mais si ces re-
vendications sont parfaitement légitimes, ce débat doit
néanmoins étre mené avec prudence, au moins en France
métropolitaine, en raison des processus de déformation
qui affectent inévitablement les propositions émanant des
groupes dominés.

En effet, si U'expérience Noire de la littérature permet
d’interroger en général le «probléme de l'ambivalence
de l'autorité culturelle» (Bhabha, 2007: 77 cité par Bancel
et al. 2010: 14), elle contribuera indubitablement a mieux
comprendre la littérature sur le plan global. Mais ce dé-
bat peut aussi contribuer a légitimer l'essentialisation de
catégories telles que la «culture» ou «l'ethnie» dans le
traitement des problemes sociaux et politiques, courant
bien représenté en France métropolitaine par le livre ré-
cemment paru du sociologue Hugues Lagrange (2010).

LAFRICAIN AMERICAIN

La permanence de l'imaginaire raciste peut se voir dans
l'introduction en France métropolitaine du terme africain-
américain, euphémisme utilisé pour distinguer les Noirs
nord-américains des autres Noirs qui restent des Noirs,
enréponse al'élection de Monsieur Obama a la présidence
des Etats-Unis d’Amérique.

L'introduction de ce nouveau vocabulaire a pour but de
présenter l"élection de Monsieur Obama a la présidence
des Etats-Unis d’Amérique non comme le «monument
grandiose» érigé « sur le champ de bataille, marqué aux
quatre coins par des vingtaines de Negres pendus par les
testicules [...] au sommet duquel un Blanc et un Negre se
donnent la main» (Fanon, 1975: 47-48, cité par Durpaire,
2010: 81), mais comme le fruit de sa bonne acculturation
a la société blanche.

Le bénéfice politique de cette opération est clair: il s'agit
de priver les Noirs de l'énorme victoire symbolique que
représente l'élection d’un Noir dans la premiére puissance
du monde, majoritairement blanche et marquée par les
luttes raciales.

Lintroduction de ce nouveau vocabulaire a aussi pour but
de nier le caractere historique et politique de la minoration
sociale des Noirs en présentant les succeés de la lutte des
Noirs nord-américains contre leur minoration sociale, non
comme le fruit d’'un long combat politique, mais comme le
résultat de leur acculturation réussie a la société blanche.

Schéma de pensée bien reflété par la loi de 2005 sur les
effets positifs de la colonisation.

Ce stratagéme permet de présenter la résolution des
conflits raciaux comme un processus d’'uniformisation
culturelle sur le modeéle «color blind» du multicultura-
lisme libéral et tolérant popularisé par les fictions nord-
américaines, en ignorant le fait que ces fictions sont déja
la reformulation compatible avec le paradigme dominant
du combat des Noirs nord-américains pour une représen-
tation positive dans l'univers médiatique.

Dans le cas particulier de la France métropolitaine, cette
«mythologie» est particulierement persuasive car elle ren-
contre et renforce une autre «mythologie»: la lutte contre
«l’hégémonie culturelle américaine». En effet, dans cette
«narration», le mauvais «Noir» est associé a la culture po-
pulaire Noire nord-américaine dont l'expansion mondiale
et la réussite économique menace, notamment chez les
jeunes, 'hégémonie culturelle du paradigme dominant
national. On trouve un exemple de ce genre de «narra-
tion» dans l'article d'Olivier Roy (2005) qui souligne que les
jeunes émeutiers de 2005 portent tous la marque «d'une
sous-culture urbaine américaine, celle des jeunes blacks»,
c'est-a-dire «des vétements street wear», «en particulier
le survétement gris avec cagoule», qu'ils écoutent du rap
et du hop, mangent dans les fast-foods, veulent de belles
voitures et consomment occasionnellement de la drogue.
Cette «narration» est d’autant plus plausible que ce sont
les jeunes Noirs nord-américains marginalisés qui sont
les producteurs et de la culture hip-hop dont la pénétration
chezlesjeunes déshérités de la société francaise menace
l'hégémonie du paradigme dominant.

«BON» ET
«MAUVAIS» NOIR

De cette facon, on fait apparaitre la figure du «bon Noir»,
celui quiaréussiparce qu'il s’est bien acculturé au modéle
dominant (Blanc évidemment), double positif du «<mauvais
Noir», ce qui permet de perpétuer la vieille dichotomie de
valeurs entre Noir-Blanc, ignoble-noble et par conséquent
de justifier le maintien de la hiérarchie sociale entre Noirs
et Blancs.

La figure du «mauvais Noir» présente également l'avan-
tage de mettre le «bon Noir», qui risque en permanence
d’'étre confondu dans les faits avec le «mauvais Noir», dans
une insécurité permanente qui le pousse a se désolida-
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riser des autres Noirs moins favorisés et a manifester
en permanence son allégeance au paradigme dominant
jusqu’a devenir une sorte de Blanc «hyper-correct» dont
la psychologie est bien décrite par Frantz Fanon dans Peau
noire, masques blancs (1952).

Une approche sociologique générale nous permet de voir
l'ambiguité du succés de la promotion d’'un discours diffé-
rentialiste au moment méme ou les Noirs de la diaspora
ancienne et nouvelle pourraient disposer des leviers po-
litiques et intellectuels qui leur permettraient de révéler
une autre histoire que les narrations nationales dominées
par les «mythologies» (Barthes: 1957).

Carce qui esta l'origine de U'indiscutable unité de la cultu-
re noire et qui a fait sa pérennité sur une silongue période
n'est pas une essence noire, mais l'isolement dans lequel
l'a confinée la discrimination et les préjugés, discrimina-
tions et préjugés auxquels les noirs a toutes les époques et
sous toutes les latitudes ont cherché a donner un contenu
émotionnel et cognitif.

T es données chiffrées proviennent de larticle «Martinique.» Wikipédia,
lencyclopédie libre. 23 fév 2011, 02:41 UTC. 23 fév 2011, 13:17
<http://frwikipedia.org/w/index.php?title=Martinique&oldid=62571309.

25yr les conditions sociales pour la naissance et le maintien d'une nouve-
lle discipline dans le domaine des sciences voir Collins et Ben-David (1966:
451-465).

3 Sur le concept d'activité sociale institutionnalisée et du «rdle social»
correspondant dans le domaine des sciences, voir Ben-David
(1958: 255-274) ainsi que Ben-David (1960: 250-258).

4Surla négrophilie et lanti-colonialisme des surréalistes voir Leclercq
(2010).

5 Cest lanalyse de Delas (2007), qui a attiré mon attention sur cet aspect
de la préface de Sartre.

6 Voir pour une application de la notion d'»espace de sens» la remarquable
étude de Dick Hebdige (2008) sur les styles vestimentaires et musicaux des
sous-cultures juvéniles anglaises de la fin des années 70. Hebdige prend
comme point de départ un autre groupe socialement minoré, les homo-
sexuels, en analysant linversion de la hiérarchie de valeurs manifestée
par un épisode du Journal de voleur de Jean Genét (1949) auquel Sartre a
également consacré une préface «St Genét comédien et martyr». Particu-
lierement pertinente est 'analyse que donne Hebdige des rapports entre
les jeunes Noirs antillais et les jeunes ouvriers Blancs.

7 La construction d'un univers référentiel indépendant propre aux écrivains
caribéens apparait dans l'analyse de la fonction du paysage, et du rapport
a la Grece antique, chez Césaire, Walcott, et Arenas dans la thése de docto-
rat Malik Ferdinand (2010).

8 «Code noir» Wikipédia, Uencyclopédie libre. 18 jan 2011, 20:23 UTC.
23 fév 2011, 15:08 <http://frwikipedia.org/w/index.php?title=Code_
noir&oldid=61410214>.

? Applicable seulement aux Antilles (en 1687), en Guyane (3 partir de
1704) et a la Réunion (en 1723}, mais pas dans les colonies continentales
d’Amérique du nord ol l'esclavage est interdit comme en métropole.

10 Naturalisé francais pendant la premiére guerre mondiale mais d’origine
suisse, figure de l'avant-garde parisienne du début du XXéme siecle et
auteur notamment d’une Anthologie négre (1921)
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POLVADERA SE LEVANTA.
_AS ESTRATEGIAS REIVINDICATIVAS
DE LA COMUNIDAD AFROBOLIVIANA

-~ DANAE M. PEREZ
INOFUENTES

UNIVERSITAT ZURICH

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

Los afrobolivianos vivian olvidados por la sociedad mestiza hasta fines del siglo XX. En el ano 1988, un grupo de afrobo-
livianos urbanos se propuso desafiar su marginalizacién y reivindicar el reconocimiento de su cultura como parte del
patrimonio cultural de Bolivia. Por medio de su musica, la saya, se dirigieron a la sociedad y construyeron una nueva
imagen del afroboliviano. Este articulo presenta las estrategias de los afrobolivianos y sus logros significativos.

La communauté afro-bolivienne restait invisible jusqu’a la fin du 20¢ siecle. En 1988 un groupe de noirs urbains a décidé
de mettre fin a leur marginalisation et de se battre pour la reconnaissance de leur culture comme constituante intégrale
de U'héritage culturel de la Bolivie. Avec leur musique appelée saya, ils trouvaient leur voix et étaient enfin en mesure
de créer une nouvelle image pour la communauté noire. Cet article montre les stratégies des Afro-boliviens et leurs
aboutissements.

Afro-Bolivians remained invisible until the end of the 20" century. In 1988, a group of urban blacks resolved to challenge
their marginalization and to call for the recognition of their culture as an integral constituent of Bolivia“s cultural heritage.
By means of their music, saya, they found their voice and built a new image of the black community. This article presents
the Afro-Bolivians’ strategies and their main achievements.
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INTRODUCCION

Hasta fines del siglo XX, los conocimientos sobre la cul-
tura afro en Bolivia eran escasos. La sociedad mestiza
tomaba a la poblacidn negra llegada durante la época de
la esclavitud por asimilada a la cultura aymara, y en los
censos nacionales los aproximadamente 20.000 afrobo-
livianos (Cajias, 1997: 32] figuraban como campesinos o
afroaymaras. Esta percepcion se debia, por un lado, a su
proporcion demografica minima, y por el otro, a los dis-
cursos politicos y académicos que obviaban a los negros
por centrarse en las poblaciones blanca e indigena (Bus-
diecker, 2006: 73-87). Durante los Gltimos afios, empero,
los afrobolivianos lucharon contra su marginalizacion y
lograron cambios significativos. Este articulo describe
la estrategia comunicativa de los afrobolivianos en este
proceso: por medio de su musica aprovechan la falta de
conocimientos sobre su culturay construyen una imagen
emancipada del afroboliviano.

TIEMPOS COLONIALES

En los Andes, los afrodescendientes han sido una mino-
ria desde la época colonial. Entre los 850.000 habitantes
del territorio de Charcas apenas 35.000 eran negros o
mulatos (Crespo, 1995: 104). Dispersos en todo el Alto
Perd, los esclavos africanos trabajaban como ganade-
ros, vinicultores, criados domésticos o artesanos jorna-
leros (Gutiérrez, 2009: 148-160). Dado que los africanos
eran separados de sus congéneres, la sociedad criolla
los absorbid pronto. Esto cambid durante los afios 1730
cuando una marquesa de la ciudad de La Paz comproé un
grupo de esclavos africanos en Potosi para que traba-
jaran en la hacienda de Mururata en Nor Yungas en la
produccion del llamado oro verde, la hoja de coca. La
inversion en la hoja de coca era lucrativa porque los
mineros la consumian en grandes cantidades. Al mismo
tiempo, la oferta de mano de obra esclava en el Rio de
la Plata superaba la demanda con mucho, y los esclavos
se vendian a precios accesibles. El éxito de la marquesa
de Mururata inspird a otros hacendados yunguefos a
adquirir esclavos africanos, y los Yungas de La Paz se
convirtieron pronto en la Unica regién en todo el terri-
torio boliviano en la cual los afros eran y siguen siendo
numerosos y visibles (Pérez Inofuentes, 2010: 41-48).
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La entrada del carnaval de La Paz en 2009. El caporal lleva el latigo del capataz. Varios jovenes llevan gafas de sol y tienen el pelo trenzado como simbolos de modernidad

IMAGENES
ESTEREOTIPADAS
DE LOS NEGROS

En las ciudades, en cambio, la poblacion africana ya estaba
desapareciendo. Hasta mediados del siglo XX, los negros
citadinos se habian asimilado a la sociedad mestiza en
tal medida que lo Unico que seguia vivo de ellos era su
recuerdo. Este recuerdo constaba de tres imagenes este-
reotipadas: la imagen del negro esclavo explotado en las
minas, la imagen del negro salvaje y la imagen del negro
bailarin. Pese aserincorrecta, laimagen del negro minero
se mantiene firme en la sociedad boliviana. En realidad,
el esclavo negro no era empleado en las minas de plata
del Cerro Rico sino en la Casa de la Moneda. Ademas, ya
que tanto el trabajo improbo como las condiciones clima-
ticas en el frio potosino y el calor himedo en la fabrica de
monedas cobraron muchas vidas africanas, la idea de la
ineptitud de la raza negra para las alturasy el trabajo del
indigena persiste hasta el dia de hoy. AL mismo tiempo, el

estatus social inferior del esclavo como «pieza» creé una
actitud paternal hacia los negritos y produjo una imagen
del negro como nifo inmaduro.

También la imagen del negro salvaje tiene sus raices en
la sociedad colonial. Por un lado, la Corona fomentaba la
animadversion entre las etnias para facilitar la gobernanza
y evitar posibles sublevaciones de los sectores sumergidos
(Flores Galindo, 1991: 133). Por el otro, en la historia de
Bolivia no faltan negros que se destacaron por su valentia
en las guerrasindependistasyla Guerradel Chaco o porsu
fama como bandoleros. Estaimagen del negro intrépido se
reprodujo unay otravezen la literatura nacional. La saga
del esclavode Adolfo Caceresy Juan de la Rosa de Nataniel
Aguirre, por ejemplo, versan entre otras historias sobre
hazanasy maldades de negros durante las revoluciones de
1809y 1810. Ademads, Zambo Salvito, un cuento escrito por
Antonio Paredes Candia en 1982, narra las vicisitudes de
la pandilla acaudillada por el zambo Salvito que asaltabay
asesinaba aviajeros durante el siglo XIX. Este cuento -que
forma parte del plan de estudio de los colegios pacenos e
inspird obras teatrales- describe crueldades cometidas
por un ex esclavo que afirman los prejuicios sobre la bes-
tialidad de la raza negra.

DANAE PEREZ INOFUENTES
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La terceraimagen, la del negro bailarin, se debe en gran
medida a la influencia africana en el folclor nacional. Di-
versas danzas folcldricas como la morenada, el caporal
y el tundiqui se inspiraron en ritmos africanos y se ce-
lebran imitando los movimientos de los africanos (Wara
Céspedes, 1993: 84-86). Sin embargo, tanto el tundiqui
bailado por bailarines desnudos, encadenados y pintados
de negro como las méscaras de la morenadaridiculizan a
los africanos. De hecho, estas danzas junto con los cuen-
tos exagerados representan el racismo y la racializacion
persistentes en la sociedad boliviana.

Otras creencias tradicionales como la del negro caluro-
so que cura el reumatismo o el negro amuleto que trae
la buena suerte al decir «suerte negrito» confirman esta
racializacion. Estos estereotipos son reafirmados en la
literatura académica como, por ejemplo, en la obra del
linglista Montafio Aragén (1992), quien busca los origenes
étnicos de los afroyunguefios comparando sus rasgos fisi-
cos con aquellos de diferentes etnias africanas. Valganos
aqui laintroduccién al libro La cultura negra en Bolivia de
Pizarroso Cuenca (1977) como ejemplo del enfoque tradi-
cional en el afroboliviano hasta fines del siglo pasado:

No tratamos de ridiculizarlos [a los afroboli-
vianos], de ninguna manera, sino inicamente
ocuparnos de ellos, por el mismo hecho que
la [sic] van extinguiendo las enfermedades
tropicales (el paludismo), por su cruzamien-
to, creando el mulato o zambo, o porque van
desapareciendo a consecuencia del vicio del
alcohol. No hemos podido hacer un censo
exacto del numero de habitantes, porque
figuran en las estadisticas como trabajadores
agricolas; y consiguientes nos concretamos a
relatar sus tristezas en la época de su esclavi-
tud, sus alegrias, su ingenio, su viveza y hasta
su expresion bastarda, claro esta que por el
mismo hecho que son analfabetos viven en la
ignorancia, son flojos por el clima calido, inge-
nuos y desidiosos, pero humanos y expresivos,
o como dice el escritor Delafose, con mentali-
dad de ninos.

Pizarroso Cuenca, 1977: 12; énfasis mios

Este parrafoilustra que la mera ocupacién académica con
la etnia afroboliviana pide una justificacién detallada, ya
que el objetivo final del estudio de Pizarroso Cuenca no es
la ridiculizacién de la comunidad negra sino un estudio de
sus costumbres. Ademas, la descripcion del negro como
humano muestra que esta categorizacion no se daba por
segura. En resumen, la imagen del negro en Bolivia a fi-
nes del siglo XX era la de un ser humano inferior en todos
los sentidos —-un ser salvaje, bailarin, vicioso, bastardo,

analfabeto (aymarizado) e ingenuo-. Esta imagen no co-
rresponde de ninguna forma a los campesinos cocaleros
afros de las provincias Nor y Sud Yungas.

CULTURA NEGRA
DE LOS YUNGAS

En este espacio alejado en los valles subtropicales de los
Yungas, la cultura negra se mantuvo relativamente ho-
mogénea. Dada la separacion étnica en las haciendas, los
afroyunguenos se socializaban casi exclusivamente con
sus congéneres. La hacienda de Mururata en Nor Yungas,
por ejemplo, albergaba a fines del siglo XVIIl a méas de cien
afros en una situacién de aislamiento geografico y social.
Estas condiciones similares a un palenque causaron que
los afroyunguenos viviesen sus propias costumbresy ha-
blasen una lengua aparte (Pérez Inofuentes, 2010). Recién
las pautas de la ideologia del blanqueamiento como pre-
rrequisito para la movilidad social causaron en la provincia
Sud Yungas un creciente nimero de matrimonios interétni-
cos (Leons, 1978: 489). En las comunidades negras de Nor
Yungas como Tocafha, Mururata, Chijchipa, San Joaquiny
las aledanas, empero, seguian vivas las costumbres trai-
das durante el siglo XVIII.

Uno de los aspectos mas destacados de las costumbres
de la cultura negra es su variedad de danzas Unicas en el
folclor criollo e indigena de Bolivia. La danza mas famosa
es la saya, un ritmo tocado con diferentes instrumentos de
percusionyacompanado por el canto de las bailarinas. Se
usan tres tipos de cajas -tambores-: los grandes asenta-
dores que llevan el ritmo, los cambiadores medianos y el
pequeno gandingo. La cuancha-conocida en otros lugares
como reco-reco- le daarmonia al ritmo durante las estro-
fasysolo se calla paradarle lavozal coplista. Los casca-
beles en el tobillo del bailarin principal -el llamado guia o
caporal- complementan el conjunto. Por regla general, las
coplasy estrofas constan de dos versos que se repiten una
vez, y giran sobre, a saber, el amor, la vida en los Yungas
y la historia oral. También se componen canciones ad hoc
paraocasiones especiales como manifestaciones politicas
o aniversarios patriéticos. Dependiendo del acaecimiento
social, la comunidad afroboliviana celebra otras danzas
-todas ellas cayendo en desuso- como el baile de tierra,
la sembay el rito funerario del mauchi. Todo este espacio
cultural Unico se desconocia en el resto del mundo hasta
la segunda mitad del siglo XX.
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EXODO HACIA
LAS CIUDADES

El cambio llegd durante el decenio de los 1970. La Reforma
Agraria de 1952 habia abolido el sistema de las haciendas
repartiendo la tierra a los agricultores bajo el lema de «la
tierra es de quien la trabaja.» Ya que aquellas parcelas no
satisficieron las necesidades de la siguiente generacion,
la resultante falta de tierra desembocé en el éxodo de
la poblacién rural a otras regiones de Bolivia. También
los afroyunguenos salieron de sus comunidades. En otras
palabras, fue durante la década de los 1970 que los afro-
bolivianos reaparecieron en los mapas étnico, culturaly
politico del pais enfrentandose con todos los mencionados
prejuicios sobre ellos.

Dado sunimero elevado en las ciudades de La Pazy Santa
Cruz, algunos migrantes negros se organizaron en aso-
ciaciones para apoyarse mutuamente. En La Paz se fundé
en el ano 1988 el Movimiento Cultural Saya Afroboliviano
(Mocusabol]. Sus fundadores eran un grupo de jévenes
de Nor Yungas cuyo propésito principal era presentar la
cultura afrobolivianay reivindicar su reconocimiento como
parte del patrimonio cultural de Bolivia. Al mismo tiempo,
querian rectificar las ideas errdneas sobre su razay su
cultura. Paratalfin, losintegrantes del Mocusabol resca-
taron las danzas afrobolivianas casi extintas y sofisticaron
la saya a nivel musicaly artistico para emplearla, por un
lado, como cddigo de comunicacion con el publico, y por
el otro, como medio pararecaudar fondos. Comenzaron a
tocar sayaen fiestasy ceremonias privadas, en discotecas
de todos los estamentos sociales y en los carnavales de
La Paz, Oruroy Cochabamba.

Sin duda, esta estrategia dio en el blanco. El publico pa-
ceno recibid a los afrobolivianos y su mdsica con asombro
y entusiasmo. Algunas canciones se convirtieron en ver-
daderos éxitos, y diversos artistas pacefnos se inspiraron
en su ritmo para composiciones innovadoras. Dada esta
resonancia alentadora, los integrantes del Mocusabol
construyeron una fuerte identidad negra. De acuerdo con
su propdsito de concientizar a sus compatriotas,' se em-
pefaron en comunicar una imagen positiva de si mismos.
Cedamos ahora la voz a los protagonistas.

Para empezar, imaginémonos un encuentro entre los
bailarines afros vestidos de blanco y su publico urbano
estupefacto y lleno de prejuicios. Lo primordial en este
momento es romper el hielo. Por consiguiente, los afro-
bolivianos se presentan cantando sobre su lugar de origen
y sus intenciones:

1. Todo es de fruta, café y coca: el lugar donde
vivimos se llama Los Yungas. De nuestra cul-
tura hemos traido la saya, pueblo boliviano.

2. Se presenta el afroboliviano, buenas noches
a La Paz. Trayendo lindas tonadas para todos

los presentes. jViva el afroboliviano! jY todo el
pueblo boliviano!

3. Salgan todos a bailar, ya llegé la saya afro-
boliviana.Nos sentimos orgullosos jcaramba!
de venir y compartir donde llegaron nuestros
ancestros.

Aparte de presentar a los afrobolivianos, estas letras tam-
bién permiten dos observaciones importantes a lavez. En
primer lugar, llama la atencidn el término afroboliviano.
En realidad, los afrobolivianos entre si se servian de las
designaciones negro o zambo para referirse a las personas
de color. Para el discurso publico y politico, en cambio,
introdujeron los términos afrobolivianoy su correspon-
diente forma abreviada afro. Estos términos modernos
sustituyeron los vocablos negritoy negro asociados con
el pasado colonial. Dicho de otro modo, al introducir esta
autodesignacion preferida, los afrobolivianos se valen del
derecho de autodeterminaciény se muestran conscientes
e internacionales. En segundo lugar, se invita a los pre-
sentes a salir a bailary a compartir. Al usar la primera
persona para presentarse y la segunda persona para di-
rigirse al publico, los cantantes entran en diadlogo con el
publico. La mencién de los ancestros, la saya que figura
como un obsequio valioso, asi como la invitacion a conocer
sus tonadas crean un ambiente de cercania. De hecho, la
saya determina la pertenencia a la cultura afrobolivia-
na,2y el acto de ofrecerla a sus compatriotas expresa la
intenciéon de unir las culturas. Iniciar las actuaciones con
estas letras es una estrategia eficaz para acercarse al
publicoy reducir la distancia cultural, socialy racial entre
los afrobolivianos y la sociedad mestiza.

No obstante el entusiasmo, dicha distancia es dificil de
reducir. Hasta el dia de hoy la racializacién guia la cate-
gorizacion social del pueblo boliviano. Entre la poblacidn
no afro las imagenes estereotipadas siguen vigentes, y
los negros son tomados por una curiosidad. Cuando un
bailarin de saya no es negro o no parece serlo, voces del
publico reclaman «;Qué haces aqui? jQueremos ver a los
negritos!» o se burlan diciendo «jMira a esa negra tan
linda!» Por ende, varias canciones denuncian el racismo
y la discriminacion:

4. Ahora ya no es el tiempo de la esclavitud.
Pa’ que trates a tu gente con tanto rencor.
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La entrada del carnaval de La Paz en 2009. El caporal lleva el latigo del capataz. Varios jovenes llevan gafas de sol y tienen el pelo trenzado como simbolos de modernidad.

DANAE PEREZ INOFUENTES
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5. Andarairairairairay. Me miras, te ries.
jAhora pues vas a saber!

6. El cielo y el mar se ven igual de azules.
A la distancia parece que se unen.

En realidad, los mismos afrobolivianos racializan: la an-
cestria africana es un prerrequisito para ser miembro de
cualquiera de los grupos, y de una persona no afro iden-
tificada con ellos se dice que «tiene el corazén negro.» A
pesar de estainconsecuencia, los afrobolivianos procuran
erradicar los prejuicios sobre surazay las visiones retro-
gradas. La linea Me miras, te ries denuncia que para la
sociedad boliviana el negro siga siendo un objeto derisa, y
ahora pues vas a saberes la advertencia de que ha llegado
el momento del cambio. La letra (6) sugiere a través de la
metafora del color azul que si todos nos fijaramos en las
similitudes, las diferencias serian insignificantes.

Una vez presentados a su publico, los afrobolivianos re-
cuerdan el pasado cantando sobre su historiay sus orige-
nes. Cada tanda empieza con un verso que recuerda los
logros del gobierno de Manuel Isidoro Belzu que abolié la
esclavitud en 1851:

7. Isidoro Belzu bandera gand, gano la
bandera del altar mayor.

Varias otras letras honran a los ancestros africanos que
vivian durante la época colonial:

8. Honor y gloria a los primeros negros que
llegaron a Bolivia.

Que murieron trabajando muy explotados
al Cerro Rico de Potosi.

9. Brindemos un homenaje a nuestros grandes
ancestros traidos del Africa del sur.

La Casa de la Moneda, si sabe hablar:

¢/ qué cosa nos contara?

Estas letras expresan que la identidad colectivay el orgu-
llo de los afrobolivianos se apoyan en los padecimientos
de los ancestros en Potosi. En realidad, no existe ningun
documento histérico que certifique el empleo de un escla-
vo negro en las minas. Dados los costos elevados de los
esclavos y la abundancia de mano de obra indigena, los
africanos en Potosi no eran mitayos mineros sino criados
domésticos o acufiadores de monedas (Crespo, 1995: 90).
Ademas, los afrobolivianos de hoy descienden en su gran
mayoria de esclavos importados durante el siglo XVIII. Sin
embargo, las lagunas sobre el pasado de los afrobolivia-
nos permiten recurrir a mitos populares e informaciones
selectas paracrear laimagen deseada. Estaimagen debe

subrayar, claro esta, el espiritu invencible y trabajador del
africano y sus descendientes.

ERRADICAR FALSAS
IMAGENES

Aparte de presentar la cultura y la muisica afrobolivia-
nas, el Mocusabol también aprovecha el escenario para
denunciar las imagenes falsas sobre su razay su cultura.
El famoso cuento del zambo Salvito, por ejemplo, suscita
miedos y obstaculiza el acogimiento del afroboliviano en
la sociedad. No falta, por ende, una cancién que proclama
que Salvito murio:

10. Por Zambo Salvito todos estamos humillados.
Esperamos nos comprendan, hermanos,
Zambo Salvito murio.

De la misma manera explicita, los cantantes luchan con-
tra un plagio que dio lugar a una confusién fundamental
sobre la saya. Desde los afnos 1980, un grupo folclérico
popular llamado Los Kjarkas canta que el caporal, una
danza folcldrica de gran popularidad, es «la saya negra.»
Consecuentemente, la mayoria de la poblacién boliviana
cree que la danza del caporal se baila al ritmo de la saya.
Al analizar el proceso juridico de Los Kjarkas contra el
plagio de la cancidén Llorando se fue, también Wara Cés-
pedes (1993: 88ss) parte de esta confusion introduciéndola
al discurso cientifico. Sin embargo, la equiparacion del
caporaly la saya es incorrecta. A pesar de haberse inspi-
rado en la saya, el caporal se distingue de la saya a nivel
ritmico, coreograficoy cultural. Para corregir este error,
los afrobolivianos compusieron letras que aclaran que solo
existe una saya original. Estas canciones se cantan, ante
todo, en eventos sociales con un gran publico folclorista
como los carnavales u otras festividades urbanas.

11. Después de 500 afios no me vayas a cambiar
el bello ritmo de saya con ritmo de caporal.

Los Kjarkas ‘tan confundiendo la saya y

el caporal.

Lo que ahora estan escuchando es saya original.

Al igual que la cancién (10), también esta cancién pres-
cinde de figuras retdricas y otros recursos estilisticos y
no deja duda alguna sobre el mensaje intencionado. De la
misma manera, las canciones (12) a (14) recalcan que la
saya es afro, y que los afrobolivianos son los verdaderos
duenosde la saya. Invitan nuevamente a los compatriotas
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a bailaryadivertirse. Explican que la caja, un instrumento
netamente afroboliviano, encarna a la vez un companero
de infortunio y una fuente de energia, lo que corresponde
a los principales valores de la comunidad afroboliviana:
la hermandad y la solidaridad.

12. Ahora recién van a ver los duefios de saya.
Mi tambor puso a sonar, cualquiera puede bailar.

13. Esta caja que yo toco tiene boca y sabe hablar.
Solo los ojos le faltan para ayudarme a llorar.

14. Muchachos jcon entusiasmo hagan sonar
esas cajas!
Todo el mundo debe bailar por ser dia de la fiesta.

Pese aque alnno se ha podido erradicar la confusion sobre
la saya, los esfuerzos del Mocusabol fueron fructiferos. Su
presencia publicay la creciente fama animaron a los bailari-
nes de sayaa elaborar nuevas coreografias para diversificar
las presentaciones. Junto con el éxito, los afrobolivianos se
emanciparon de su timidez inicial. Esta autoestima elevada
se percibe en las siguientes composiciones:

15. Olor a café, olor a sultana. Asi es que huele
mi tierra. [Ay qué alegria me da!

Olor a anis, olor a canela. Asi es que huele

mi raza. Ay qué alegria me da!

16. Nosotros los de la saya somos la tierra que pisa.
Somos la tierra que pisa: polvadera se levanta.

RECONOCIMIENTO
CONSTITUCIONAL

Dado que los Yungas son una region cuyos habitantes se
identifican con sus tierras, no sorprende que los integran-
tes del Mocusabol canten sobre el olor a café y sultana®
de su tierra.* Ademas, la sultana, el anisy la canela son
los ingredientes del té de la tarde de todos los yunguefos
tanto afrodescendientes como indigenas y mestizos. En
vista de los prejuicios sobre la poblacién campesina, sin
embargo, cantar al olor de la propia raza es una expre-
sion de altivez. De igual manera, es significativo que los
afrobolivianos digan que pisan tan fuerte que la polvadera
-polvareda- se levanta. Estas letras exteriorizan una au-
toestima fortalecida.

Su autoestima elevada se ve reflejada en el nuevo estilo de
los afrobolivianos quienes se han alejado de la imagen de

los negritos convirtiéndose en jévenes urbanos. Nuevos
accesorios mundanos en su vestimenta tradicional como
gafas de sol, guantes o peinados y trenzados exclusivos
simbolizan esta transformacion. Asimismo, también los
propdsitos de los afrobolivianos se han diversificado de-
jando atras el enfoque en lo cultural y la saya. Han apa-
recido diversas ONGs afrobolivianas con fines de mejo-
rar las condiciones de vida de los afros en Bolivia,5 y sus
reivindicaciones han llegado a las agendas del Estado y
organismos internacionales. Los frutos de este activismo
son, entre otros, la inclusidon de la etnia afroboliviana en
la Constitucion de 2009, la otorgacidon de diversas becas
escolares a estudiantes afrobolivianos y su consideracion
para mesas redondas y foros internacionales. Simulta-
neamente, el discurso reivindicativo se ha expandido al
ambito politico, y dentro del programa del Movimiento al
Socialismo, el partido del actual presidente Evo Morales,
se acaba de posicionar a la primera sub-alcaldesa y al
primer diputado de color en la historia de Bolivia. En otras
palabras, la anterior invisibilidad de los afrobolivianos se
ha convertido en una visibilidad que les concede ciertas
ventajas politicas y sociales.

En resumidas cuentas, la sayano solo es una danza propia
y la voz colectiva de los afrobolivianos, sino también una
estrategia comunicativa eficaz, pacifica, alegrey lucrativa
en el contexto reivindicativo. La saya permite a los afro-
bolivianos dirigirse al publico en segunda persona como
hermanos e invitarlos a compartir. De esta manera, los
afrobolivianos alcanzan diferentes metas a la vez: crean
una nueva imagen de la etnia afro, reducen la distancia
entre los diferentes grupos sociales, recaudan fondos fi-
nancierosy exteriorizan sus quejas, denuncias, alegriasy
deseos de integracién. Poco a poco, la saya ayuda a supe-
rar los prejuicios persistentesy a mejorar las perspectivas
de los afrobolivianos. Gracias a la saya, sin protesta ni
petardos la polvadera se levanta.
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' También surgieron ideas divergentes que dieron origen a la division
del Mocusabol.

2Para més detalles sobre las funciones de la saya, véase Busdiecker
(2006).

3| a cascara del grano de café consumida como té.
4Sobre la identidad regional de los yunguefios, ver Spedding (1994).

5Estas ONGs se hacen la competencia aprovechando el estatus exclu-
sivo de la etnia afroboliviana para obtener fondos internacionales.
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_A HABANA EN OBBARA MEYI:
_A IMAGEN DE UNA CIUDAD EN
LA «POST-APERTURA» RELIGIOSA

— DAYRON CARRILLO MORELL

UNIVERSITAT ZURICH

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

En los ultimos veinte afos la Santeria ha incidido sustancialmente en la imagen de La Habana. Con la celebracién del
49Congreso del Partido Comunista de Cuba, en 1991, sobrevino la eclosién de las religiones afrocubanas auspiciada por
la «libertad» religiosa promovida por el conclave partidista. Los elementos de religiosidad que durante siglos habian
permanecido ocultos al interior de esta practica, se han convertido en agentes activos de la visualidad de La Habana.

Durant lesvingt deniers années, la Santeriaainfluencé profondément l'image de La Havane. La célébration du 4¢ Congres
du Parti Communiste de Cuba en 1991 a provoqué 'éclosion des religions afro-cubaines sous l'auspice de la «liberté»
religieuse promue par la réunion du parti. Les éléments de religiosité qui, durant des siecles, avaient été maintenus a
Uintérieur de la pratique religieuse, sont devenus des agents actifs de l'apparence de La Havane.

During the last twenty years, Santeria has had a significant impact on the image of Havana. With the holding of the
4 Congress of the Communist Party of Cuba, in 1991, there has been a boom in Afro-Cuban religion under the banner
of religious «freedom» promoted by that event. The religious elements which for centuries had remained hidden inside
this practice, have emerged as a leading force in the transformation of the Havana landscape.
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«Ocha aréo...»

INTRODUCCION

Desde hace dos décadas, la Santeria o Regla Ocha-Ifa, una
de las religiones de origen africano mas arraigadas en Cuba
junto al Palo Monte y las sociedades Abakua, ha venido emer-
giendo del &mbito restringido de los sectores populares mar-
ginados a las mas diversas expresiones de la cultura; de la
individualidad contenida al ejercicio socializado.

Las transformaciones politico-econdmicas que sacudieron
alaisla, entrada la década de los '90s, han incidido tanto
a nivel macro en el &mbito social, como puntualmente en
el panorama religioso cubano. El levantamiento por de-
creto y radical de ciertos prejuicios - si bien no todos ni
a veces los mas necesarios, y me refiero a aquellos que
después de cinco siglos de esclavitud siguen tildando a es-
tas religiones, alin para muchos creyentes, como «cosa de
negros» - dio el espaldarazo reinsertivo a una comunidad
que habia estado construyendo la Revolucién desde posi-
ciones desplazadas. Una supuesta «apertura» religiosa,

lyawo

DAYRON CARRILLO MORELL
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que allanaba el camino a la declaraciéon vox populi de la
profesion de fe en una nacidn declarada por mas de treinta
anos socialista, desencadend la exteriorizacion de valores
que habian permanecido al interior de la practica y que
desde ese momento comenzaron a tener una incidencia
social mas directa y sostenida en la cotidianidad del pais,
y en especial, de la capital.

(Es posible referirse a una exhibicién gradual a escala
urbana de la practica de la Santeria en La Habana? ;Cua-
les son los signos que en ella conforman una visualidad
comprometida con el ejercicio religioso, y sobre los cuales
se construye una percepcion distinta de la ciudad? ;Cémo
influyen tales signos en su recepcién visual?

Inmediatamente después de estos cuestionamientos, que
compulsan a pensar en algunas transformaciones que el
culto haimpuesto a laimagen de La Habana, surge la otra
interrogante: ;por qué Obbara meyiy una post-apertura
con matices de suposicion?

Segun el oraculo de Ifa, el sexto oddun (signo), Obbara,
simboliza el engano, lainseguridady las transformaciones
internas. Meyi o melli (lo dual, lo repetido, los gemelos)
reafirma las caracteristicas del signo, a la vez que indica
la reversibilidad, el equilibro/desequilibro y la inversion
que expresan los oddunles) dobles, de la serie de 256 del
sistema adivinatorio. Uno de los patakies que cuenta la
historia de Obbara reza:

Olofi invito a una fiesta a todos los orishas.
Obbara, se hallaba pobrisimo, por lo que no

se atrevio a asistir. Cuando todos los orishas
estuvieron reunidos, éste les regalo calabazas.
Despreciando todos unos regalos tan insigni-
ficantes, resolvieron por escarnio llevarlas a
Obbara, quien lejos de despreciarlas, dijo:

«jYo si como calabazas!» -pero al abrir una la
encontro repleta de oro. Pasado alguin tiempo,
Olofi volvio a citar a los orishas, y cuando
estaba en sus comienzos, vieron llegar a un
hombre vestido todo de blanco, cabalgando en
un caballo de idéntico color.

¢Quién es? jParece un principe!

Era Obbara, que venia a darle las gracias a
Olofi.?

La moraleja de este patakinos ensefa que nada es lo que
parece ser,y que laverdaderariqueza de las cosas se halla
ensuinterior. Siguiendo el mensaje de la parabola, La Ha-
bana, como la calabaza de Obbara, cobija unariqueza que
ha transcurrido irrelevante para unosy apercibida para los
ojos de muchos. La riqueza de una ciudad marcada por el

culto a sus dioses negros, que convive con ellos; y cuyos
«sintomas» visuales la convierten, otrora letrada, en una
ciudad que respiray exhalareligiosidad. Alinterior de esta
Habana -siendo consecuentes con el regalo de Olofi-vale
la pena mirarla sin tirarla al camino.

LA PRESENCIA
AFRICANA EN CUBA

Cuando en 1902 Don Fernando Ortiz realizd sus investi-
gaciones iniciales acerca del comportamiento de los «ne-
gros de naciéon» en La Habana, quedd abierto un camino
para la antropologia latinoamericana y caribefia donde
se definian -con exactitud entonces, hoy de alguna ma-
nera superados- los rasgos esenciales de las culturas
del Mediterraneo Americano, al aceptarse definitivamente
la presencia africana en sus tierras como un hecho irre-
futable. Con la publicacion del Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucar, Fernando Ortiz da a conocer por vez
primera el vocablo transculturacion en el campo de los
estudios etno-antropoldgicosy sociolégicos. Considerado
un neologismo para 1940, la voz transculturacién vino a
redefinir el término aculturacidn, que en zonas conflictivas
como el Nuevo Mundo, y especificamente en su territorio
insular, pareciainsuficiente para explicar los entrecruza-
mientos que dieron origen a lo que hoy llamamos, entre
otras, cultura cubana. Por esa brechaarribarian luego in-
numerables trabajos sobre el esclavo africanoy su aporte
en el Nuevo Mundo, que posibilitarian el completamiento
del mapa identitario de «lo cubano».

Del amplio repertorio que abarca valores éticos, costum-
bres, ritmos musicales y cuanto dimana del Africa Subsa-
hariana Occidental, la Santeria se perfila entre los temas
mas socorridos; quizas por el hecho de que en ella confluyen
simultdneamente una serie de manifestaciones de la cul-
tura que la convierten en un sistema autosuficiente, por asi
nombrarlo. Es esta autosuficiencia, unida a la capacidad de
adaptacion con la que ha sobrevivido y llega a nuestros dias,
la que impone una constante reinterpretacion que bajo el
cristal de la ciencia desentrana nuevos cambios sobre los
cuales es justo y necesario derramar luz.

Siobservamos que decenas de miles de individuos de diver-
sasregiones, fundamentalmente bantues, yorubasy congos
fueron rapifados de su entorno por la presion colonizadora
yforzados a re-articular su pasado bajo creenciasy costum-
bres ajenas impuestas, entenderemos cémo el rescate de
una memoria comun se volvié entonces la Unica posibilidad
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de paliar las vicisitudes de la disgregacion comunitariay la
reagrupacion -sin mas apelativo que el de «negro»- con
individuos de origen semejante, pero provenientes de etnias
distintas. En principio, el rescate del recuerdo sirvié como
arma de resistencia, no sélo con el amo ibérico, sino tam-
bién con el coterraneo de lenguay dioses casicompartidos.
Desde el pasado el negro intenté explicarse un presente en
ese nuevo mundo al que fue arrojado y olvidado.

Los mismos mecanismos de deslegitimacion racialy cul-
tural que tras siglos de esclavitud en la isla terminaron
por degenerar gran parte de la cosmologia africana, en-
gendraron a suvez nuevos valores ideo-estéticos, que ins-
tauraron las bases de las religiones afro-cubanas. Estas
relaciones simbidticas, que explicadas desde la teoria
orticiana de la transculturacién, aparecen plagadas de
aprehensiones o rechazosy coartan la adaptabilidad de las
nuevas formas culturales, son responsables del dinamis-
mo para el reajuste sistematico de diversos parametros
visuales en la liturgia.

LUGARES ,
DE LA SANTERIA

Una de las mas notables mutaciones que ha sufrido la San-
teriarespecto a sus origenes ha sido el espacio destinado
para que vivany sean adorados los orishas. El altar sigue
estando enelinterior de lavivienda del consagrado. Alli se
rinde tributo de maneraindividual a la deidad que gobierna
la casa. Por su parte, la familia de santo detenta el rol fun-
damental como 6rgano propiciador de rituales colectivos,
que ocurren en fechas senaladas o bajo circunstancias
especificas. Los ahijados y parientes santorales se reinen
para celebrar el aniversario de iniciacion de una iyalocha
o0 babalocha, segln sea el caso; para las honras funebres
(ituto) de alguna cabeza de santo; o para asistir a alguna
ceremonia que reclama la presencia de la familia en pleno.
A diferencia de Africa, no existen ni altares ni templos para
el culto comunal en la ciudad o en sus alrededores, que
excedan la primacia del hogar como recinto por excelencia
para la idolatria.

Sin embargo, ciertos niveles de retraccion, que distinguen
a las practicas culturales sometidas a criterios peyora-
tivos e irreconocimiento, se tornan incompatibles con la
voluntad determinativa que las rige. La importancia de
los espacios abiertos se ve reforzada por la necesidad
compensatoria de un punto de escape de las fuerzas es-
pirituales que al interior se producen. Asi, el santero vive

al borde de lo que Lazara Menéndez define como «limite
fractal», através del cual circulan, a modo de 6smosis, los
elementos simbélicos de dicha espiritualidad.

En la ciudad y el barrio, la policromia calle-
jera hace que la calle se haya convertido en
un tipo de limite fractal, indefinido, irregular,
permeable, en el que fluyen lineas de fuerza
capaces de generar los mas variados puntos
de fuga y disimiles emociones y sensaciones.
La dicotomia calle-casa, publico-privado se
difumina.

La frontera creada entre la calle y la casa se
desestabiliza, la primera deja de ser el espacio
abierto y la segunda el coto cerrado y refugio de
la familia [...] La casa-templo del santero sale a

la calle cuando este tiene que dejar ofrendas en
la puerta de la casa, en las cuatro esquinas, en el
arbol mas fuerte y enhiesto o en el rio, por sdlo
mencionar algunos lugares. Para culminar el
festejo llamado Tambor, es necesario lanzar agua
hacia el exterior de la casa. Si la vivienda no tiene
patio o no se dispone de una azotea para tender la
ropa, en los balcones o terrazas se tiende la ropa
y alli se muestra todo el repertorio de vestuario
que usa la persona durante el periodo de iyawo,
desde las prendas interiores hasta las sabanas y
toallas. Las posibles disputas que se generan en
torno a una ceremonia religiosa por lo general se
ventilan en la calle, mas no debe sobrentender-
se que el conflicto se dirima con un escandalo,
aunque no es improbable.

(Menéndez, en Aurelio Alonso América latina y el
Caribe. Territorios religiosos y desafios para el
dialogo, 2008: 239)

Del cimulo de religiones en las que la comunicacion con
los dioses transita por diversas formas de contemplacion-
revelacion, las afrocubanas se distinguen por un alto sen-
tido de inmediatez. Rendir moforibale® a los dioses del
pantedn yoruba, ademas de dedicarles un pensamiento
o una plegaria, es también establecer un canal donde lo
objetual, junto a lo verbal, posee un alto nivel de relevancia.
La comunicacién del creyente -iniciado o aleyo*- deriva
un interflujo de energias espirituales que en su mayoria
se erigen sobre un fundamento material. Para la mayoria
de los santeros, la maxima: «para que los santos te sal-
ven, hay que darles algo a cambio, hay que mantenerlos
contentos, hay que pagarles el derecho por ayudarte con
un problema determinado» funciona como un necesidad
litdrgica y no como un acto de voluntad, que en cualquier
casono siempre antecede a los favores del orisha; aunque
otros no descartan laimprovisaciéon cuando aseguran que
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«los santos se hacen a lo que uno los acostumbre»® Los
famosos «tratados» que, para el caso que nos ocupa, con-
tinGan siendo una suerte de negociacion de la cual queda
un testigo objetual como constancia (Menéndez, 2002: 270,
convidan a los dioses a interceder por sus protegidos, y a
cambio son retribuidos con frutas, flores, animales, en-
tre otros ofrecimientos. Ello es el resultado de que en la
Santeria no hay una, sino muchas verdades reveladas, con
zonas en las que se fija un contacto directo, mas o menos
sistematico entre las deidades y devotos. Toda vez que
no existe una entidad suprafamiliar que rija la practica
(Menéndez, en Bulletin SSA, 1996: 57). Por tal motivo, el
espectro derivado de los actos de fe resulta sumamente
diverso.

Los nexos incorruptibles con el Continente Negro, donde el
hombre aln subsiste y convive en una interaccion regular
con la naturaleza, fueron determinantes para que en los
sistemas religiosos afrocubanos las yerbas y en general
los frutos de la Madre Tierra se consideren el elemento
primigenio portador de achéé. Este aspecto significa en ul-
tima instancia la conservacién de un estado armanico de la
espiritualidad del sujeto - iniciado o no- con su entorno.

A miles de kildmetros de sus origenes, el montey el uso de
las plantas preservan aln sobrada relevancia en la Regla
Ocha-Ifa. Es en el monte donde evolucionan las deidades
del pantedn yoruba, asi como los espiritus y entes que
acompanany asisten al religioso. Luego donde quiera que
exista un arbol sagrado, habitard también un orisha, a
cuya asistencia acudira siempre el santero con un ebbd’?
oun adimd (ofrenda). Segln esto, los indicios visuales que
delatan el culto en una comunidad, van mas alla de los
interiores de las casas rituales y cobran un protagonismo
especial en los espacios pUblicos de la urbe.

LA HABANA
EN OBBARA MEYI

La vieja ciudad, antano l[lamada de intra-
muros es ciudad en sombras, hecha para la
explotacion de las sombras -sombra, ella
misma, cuando se la piensa en contraste con
todo lo que fue germinando, creciendo, hacia
el Oeste, desde comienzos de este siglo, en
que la superposicion de estilos, la innova-
cion de estilos, buenos y malos, mas malos
que buenos, fueron creando a La Habana ese
«estilo sin estilo» que a la larga, por proceso

de simbiosis, de amalgama, se erige en un
barroquismo peculiar que hace las veces de
estilo, inscribiéndose en la historia de los
comportamientos urbanisticos. Porque, poco
a poco, de lo abigarrado, de lo entremezclado,
de lo encajado entre realidades distintas, han
ido surgiendo las constantes de un empaque
general que distingue La Habana de otras
ciudades del continente.

(Carpentier, 1998)

Alejo Carpentier es una de las pocas voces que, desde la
tradicion clasica, ha abordado La Habana como punto de
referencia en su literatura. A través del estudio tentati-
vamente minucioso de las formas constructivas de ese
«estilo sin estilo» que la distingue, aflora el pre-texto rei-
vindicativo del paisaje urbanistico del Nuevo Mundo. La
ciudad de las columnas (1970) constituye una obra crucial
para la definicion de la tipologia arquitectonica habaneray
también -a partir de ella-, uno de los pocos acercamientos
descriptivos a la imagen de la ciudad.

Hombre de viejas pasiones con la arquitectura, Carpentier
retoma en este ensayo la cuestion de la esencia latinoame-
ricanay del criollismo. La refutacién a las incomprensio-
nes de Alejandro de Humboldt que inicia el texto, remeda
-acaso a modo de continuacion- aquel argumento lezamia-
no emprendido por los afos cincuenta contra la tesis de
otro aleman. Y para quienes hayan leido Del fenémeno de
la transculturacién en Cuba, les serdirresistible encontrar
un cierto biso orticiano en el texto de Alejo; quien a tanto
recorrer soportales y calzadas termina por tropezar con
aquellas estampas costumbristas de la antigua Habana
colonial, de «[...] negras ocurrentes y comadres presu-
midas [...]» (Ibidem).

Paraddjicamente, a pesar de su interés por el universo
afro en el Caribe, Carpentier nunca se pronuncié a favor
de un espacio cualificado por las creenciasy las religiones
de ascendencia africana. Aunque la negritud se afinca en
su novelistica como un tépico prolifero: Ecué Yamba Oy
El reino de este mundo, el tema de la representacion de
sus espacios fuera de la ficciéon mantuvo poco ocupada la
empresa carpenteriana.

El vacio literario es contundente y hasta imperdonable.
Abundan las ausencias sobre el accionar del negro en la
visualidad. Salvo las escasas excepciones de quienes se
han adentrado en el tema8, lainformacién que al respecto
arrojan las investigaciones resulta todavia insuficiente. A
pesar de laimportancia que revierte para la conciencia de
los creyentes, afectosy para la cultura en general, poco se
dice sobre la preponderancia que en la actualidad desem-
pefa la Santeria como regulador de laimagen de la socie-
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dad habanera. Esto acusa en parte a un silenciamiento de
las voces afro-descendientes y a la distorsidn con que se
ha asumido la expresion vital de la capital de Cuba.

Uno de los impactos mas fuertes que en las sociedades
contemporaneas han logrado la globalizacion y el mul-
ticulturalismo, ha sido la estandarizacién de lo que po-
dria definirse como «cddigos visuales emergentes». En
este sentido industrias como la del turismo se colocan
a la cabeza de mecanismos promotores del discurso
normativo basado en reductos artistico-culturales: hitos
arquitectdnicos historicistas, nodos perimétricos o ma-
nifestaciones del patrimonio intangible cuidadosamente
preservados por la gestion oficial. No obstante, el resto
de los elementos que completan la frase, surgidos de lo
popular, localy autdctono, parecen estar diluidos -cuando
no desarticulados- en el imperativo homogeneizador de
la postmodernidad.

La tendencia condensadoray «facilitadora» de distintivos
en las grandes urbes también ha tenido suimpacto en La
Habana. De ahi que, casi siempre, la propuesta de suima-
gen se transmita solo mediante baluartes del patrimonio
arquitectonico.

Un intento conciliatorio que repela modelos de estan-
darizacidn tiene que renunciar radicalmente a los con-
ceptos tradicionales de la estética, la Historia del Arte y
los dogmas impuestos por la ensefanza artistica que en
cuestiones de macro-visualidad siguen insistiendo en un
prospecto basado en las formas candnicas de representa-
cion. Semejantes conceptos resultan inoperantes para el
fomento de una visualidad democratizada e incluyente.

Durante casi un siglo en La Habana han existido determi-
nados nodos que histéricamente se han ido conformando
como puntos neuralgicos para la Santeria. Lugares que
por su localizacion geografica centralizada, asi como por
otras caracteristicas afines a la practica, han funcionado
como una suerte de reservorio de sedimentos visuales
vinculados a ella. Ya sea por la presencia de un arbol y/o
por el costo simbdlico de un enclave, el urbanismo y su
percepcidén visual han sido severamente matizados por el
fendmeno de la negritud.

En un corto recorrido desde el centro hacia las afueras
del paisaje habanero, tres de estos sitios saltan inmedia-
tamente a la vista. El primero, el Parque de la Fraterni-
dad Americana, esta presidido por una majestuosa ceiba,
trasplantada alli con motivo de lainauguracion del parque
el 24 de febrero de 1928 para conmemorar la hermandad
de las naciones del continente.

Cuentan los viejos santeros -y algunos no tan viejos que
ofrecieron su testimonio- que debajo de las raices del arbol

se encuentra uno de los trabajos de brujeria mas grandes
que se han hecho en la historia de la nacidn. Segun esto,
el entonces Presidente de la Republica, Gerardo Machado,
dejd enterrado un nfunbe que le asegurara la reeleccién
a un segundo periodo de mandato. Se dice que convocd
a notables mayomberos, quienes habian aprendido de
sus antecesores africanos en el barracén. La brujeria fue
camuflada con el esparcimiento de la tierra traida de 21
paises de América para abonar la ceibay sellarasiuno de
los acuerdos tomados en la Conferencia Panamericana de
1928, celebrada en La Habana.

Entorno al nombrey a la significacion de la ceiba como arbol
sagrado, existe una variedad de criterios en la literaturay
entre los mismos santeros. Se dice que los africanos otor-
garon esta denominacion a la ceiba por su semejanza con
el arbol africano, y que su nombre real es Arabba: donde
habitan todos los orishas y eguns (espiritus ancestrales)?.

Sea cual fuere lo sucedido, para el santero habanero la
ceiba del Parque de la Fraternidad significa ante todo un
estandarte religioso; so pena de que muchos no reconoz-
can en ella al simbolo que rememora el nacimiento de la
Republica. El buen estado de salud de la choricea octo-
genaria emplazada en pleno corazdn de la ciudad, que se
yergue flagrante y resistente al embate de los huracanes,
ha convertido a dicho parque en un templo mitico.

Bajando por la Calzada de Monte rumbo a lo que antano
fuera la barriada mas importante de cuidad extra muros,
topamos con la Plaza de los Cuatro Caminos, la eterna
meca del comercio capitalino. Es alli donde el santero se
ha servido -y aun se sirve- del arsenal que le demanda
su liturgia: flores, hierbas, frutas, animales. Los ajetreos
de mercaderia se prestigian ademas con la cercania al
barrio de Atarés, asentamiento histdrico de la comunidad
afro-descendiente.

Eltercero es la Necropolis de Coldn, ubicada en el oeste.
Su importancia como enclave litdrgico destaca por ser la
casa de espiritus y orishas. «lkd lobi ocha», «la muerte
(el muerto) parid al santo», dice un viejo refran santero;
de ahi que el cementerio simbolice en grado superlativo
la concomitancia entre ambas entidades. De esta relacion
indisoluble es exponente la triada Oya, Obbay Yewa. Es-
tas diosas cumplen de iku la encomienda de recibir a los
difuntos en el camposanto, y en él rigen con su ejército
de eguns.

Desde la puerta misma del cementerio puede ser encon-
trada una surtida gama de ebbd(s) y adimdl(s) vinculados a
los avatares entre laviday la muerte; no solamente flores
sobre la loza de quienes descansan ad eternum. Alli van a
parar dos clases de «obras» (ofrendas): las que despren-
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den al individuo de energias fatales y tragedias como el
deceso, los accidentes, las enfermedades graves, etc. y
las reverencias a las deidades que rigen la muertey a los
espiritus de los difuntos, familiares o no.

A estos focos cardinales se suman otros, que por el perfil
sincrético de los sistemas religiosos afrocubanos adquie-
ren connotacién para la ocha. Y es que para el santero
cubano -no exclusivamente capitalino- se han desdibujado
las fronteras entre el pantedn catdlico y los orishas. Los
siglos de ocultamiento de una practica con otra terminaron
por promover una asimilacion tacita entre los dioses de los
blancos y los de los negros; como constancia de que los
mas inusitados productos culturales se fraguan bajo los
mas complejos dinamismos transculturatorios.

Es comun que en La Habana se le lleve flores a Oshun a la
iglesia de la Caridad del Cobre de la barriada del centro, o
que al otro lado del puerto se festeje a ritmo de tambor el
dia de laVirgen de Regla, en masiva peregrinacion junto a
cristianos comulgados. Por lo tanto en la capital como en
la mayoria del pais, el santuario catélico funge circuns-
tancialmente de templo publico para la adoracion de los
orishas, supliendo la carencia de aquellos que si existen
en las comunidades yorubas al norte del Golfo de Guinea
o en los llamados terreiros de candomblé de Salvador de
Bahia. Esto lo convierte en destino de obligada visita para
elrecién consagrado, en depdsito de ofrendasy, lo princi-
pal, en el umbral para la consagracién en la ocha.

Por este camino de la enumeracion se llegaria a una lista
extensa de sitios histéricamente involucrados con la San-
teria. Lo cual indica que tanto los adeptos como sus ritos
siempre han existido en la ciudad. Pero el incremento en
los niveles de ostentacion de la practica es un asunto que
atane a los ultimos veinte afos, resultado de un singular
reconocimiento politico y una consiguiente aceptacion so-
cial en aumento.

POLITICA
Y RELIGIOSIDAD

Amén de las artes y la literatura, que ya habian puesto
en evidencia la huella profunda dejada por el continente
africano, no es hasta la década de los noventa que la per-
sistencia de «lo negro» en Cuba fue entendida y atendida
finalmente como un fendmeno legitimo de la cultura nacio-
nal. La celebracion del 4° Congreso del Partido Comunista
de Cuba, en 1991, dio un giro de ciento ochenta grados al
panorama politico-social en el pais. La caida del Bloque

Socialista del Este, impuso superar barreras ideoldgicas
con la poblacién que profesaba creencias religiosas, como
estrategia de reafirmacion de la identidad nacional. Tales
posturas de respaldo oficial trajeron, aparejadas al cambio
de mentalidad acerca de la religién, una explosién de los
cultos afroy una consecuente exacerbacién de su presen-
cia en los espacios publicos.

Muchos considerarian pretencioso intuir lano censura de
los rituales a la intemperie con una extrana vinculacion de
la cUpula del Estado con la liturgia. Probablemente en el
caso de Cuba, donde la politicaimpone su omnipresencia,
cabria no descartar algun tipo de relacion entre ambas,
por remota que parezca. De cualquier forma cabe la in-
terrogante de si la inclusion del religioso en la militancia
politica supondria automaticamente la autorizacion de la
practica en espacios que designan la propiedad colecti-
va, ya que por igualdad civica también hacen uso de ellos
quienes no profesan ni ésta ni otra forma de creencia.
Bajo esta oOptica, una realidad tan exhibicionista como la
que vive la Santeria propende a sertildada de proselitista;
especialmente en un sistema que controla los medios de
difusion ideoldgica y para el que la propaganda religiosa
continla siendo un tabu.

Ofrenda al pie de una ceiba

DAYRON CARRILLO MORELL
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Tampoco existen reglamentaciones que limiten o siquiera
regulen la practica, cuando su accion rebasa las fronteras
de lo privado. No se multa ni se requiere por danar el orna-
to publico a quienes depositan una ofrenda en «el medio de
la calle». La «brujeria no es basura, es brujeria», respon-
dia un trabajador de comunales cuando se le preguntaba
por qué no recogia un gallo atado con una tira roja al pie
de una ceiba, cerca de una parada de autobus. Carteles
como: «Por favor, no echar brujeria. Hay nifios. Firma: la
Direccién», colgado de la cerca de una escuela primaria
y colindante con una de las palmas mas socorridas por
los creyentes de la zona, apela abiertamente a la ética
religiosa antes que a los habitos sanitarios. La prevencién
giraentorno alos efectos de la magia sobre el ninoyno al
peligro de contagio de enfermedades porinsalubridad. En
ambos casos llama la atencion no sélo el reconocimiento
de un acontecer cotidiano, que va crescendo hasta tocar
zonas donde afloran cuestionamientos éticos, sino ademas
por la advertencia de su alcance esotérico.

Por otra parte el asunto de la higiene se torna una proble-
matica cada vez mas delicada dentro de las practicas san-
teras, toda vez que éstas se van alejando paulatinamente
de ciertos preceptos de equilibrio ambiental y «armonia
con el entorno» como base de su cosmogonia.

Con la escasez de papel a raiz del Periodo Especial y la
aparicion de la bolsa de nylon —conocida comdnmente
como «javita»—, el santero debié romper con uno de los
postulados que dicta la creencia: la armonia entre la na-
turalezayelhombre. La utilizacidn del actual semi-extinto
papel estraza o «papel cartucho» ha pasado a engrosar la
lista de viejas practicas en desuso, que han sido suplan-
tadas por alternativas novedosas, pero no menos nocivas.
Si tanto el «cartucho» como la bolsa plastica danan el
ornato publico, ha de anotarse que el primero conserva
en Gltima instancia un caracter biodegradable, que lo hace
caro a una filosofia ecologista de respeto a la naturaleza.
Hoy incluso el envuelto en otros tipos de papeles son una
rareza;ya que por cuenta de la crisis, la tirada de periddi-
cos también redujo su volumen considerablemente. Esto
obligé a renunciar a su uso para asuntos religiosos, ante
la necesidad emergente de cubrir con él otras funciones
mas alla del prodigio de la informacidn.

Sin dudas el tema de las ofrendas mantiene ocupada dia-
riamente a gran parte de la poblacion habanera: a quienes
las colocan, a quienes las limpian y a quienes las evitan.
Juntos, estos forman el conjunto inseparable, calificador
del urbanismo metropolitano en los Ultimos afos. Su di-
seminacion responde a un criterio de seleccién que delata
un no ajuste a enclaves especificos. La concepcion unita-
ria naturaleza-hombre y el polifacetismo de los dioses,
se revela idonea para la interaccién en cualquier &mbito

asociado al orisha. Asi como una ofrenda invocaria a Oggln
en una linea de ferrocarril 0 en una manigua (monte no
frondoso); otra estaria dedicada a Eleggud en el cruce de
dos calles en pleno barrio centro habanero. Mientras una
mano de platanos atada con una tira roja al pie de una
palma, en la reja de una escuela, seria claro indicio de un
tramite con Shango.

El espectroesamplioyescapa muchasveces a una tipolo-
gizacion. Elrepertorio de objetos/formas es practicamente
inconmensurable, como incontables son la maneray los
motivos por los que cada individuo interactua con las dei-
dades. La Habana se ha constituido un espacio transgresor
por excelencia para la Santeria. Si la comparasemos con
algunas zonas del interior del pais, donde un apego a la
tradicion y la poca urbanizacion conducen a una practica
menos expuesta, notariamos que es en ella donde en los
altimos anos han ocurrido la mayoria de las readecuacio-
nes que coadyuvan semejante variedad. Obviamente por
su condicion de capitaly su sensibilidad a los procesos so-
cioculturales masintensosy complejos, fue en ella donde
llegados los '90s estalld el desfile de transeuntes vestidos
de blanco, de puestos de venta de articulos religiosos, del
yerbero festinado que vendia plantas fuera de su escondite
enun cuartico de solar. Actantes de una historia que desde
el cimarronaje se habian movido siempre por los resqui-
cios de una Habana aparentemente laica, comenzaban a
asomar sus cabezas, sus brazos y sus dioses.

Pero estar dispersos no siempre significa ser invisibles.
Con la expansion fronteriza la vieja villa fue reducien-
do cada vez mas las areas verdes, para dejar oasis en
medio de la masa arquitectonica. La metropolizacién ha
producido la concentracion de las trazas de religiosidad
y las ha ido potenciando como uno de sus demarcadores
visuales.

A consecuencia de los procesos de cambio socio-religioso
en los ultimos veinte afos, La Habana representa hoy mas
que almendrones'®, Malecén y arquitectura ecléctica. Es
un culto cotidiano a los orishas fuera de las casas-templos,
Santeria fuera de los foros de discusion académica. Es el
halito de religiosidad que se apodera de anejos escena-
rios patrimoniales, va socavando sus murosy la prena de
simbolos que sedimentany generan otros macro simbolos
semantizadores de suimagen, su percepciony el modo en
que es entendida como producto visualy cultural.

Apesardelcementoy la pavimentacion, La Habana -como
todo lo genuino oculto tras las apariencias, y con permiso
de Carpentier- es una selva sagrada, entre columnas y
soportales. Obbara meyi: jabrase la calabaza!
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! Expresién que da pie a que el Santo hable y se desarrolle.
«0Ocha ared»: «adelante/que avance la ocha»

2 Apdnimo.

3Tributo y pleitesia. Es toda accién en la que se agradece al santo
o se le reverencia.

“Persona no practicante ni creyente. También puede referirse
a persona practicante no consagrada.

5Rosaura Gonzalez, omé Oshn, 22 afios de ocha. Comunicacién
personal. La Habana, 2005

6| a voz aché significa gracia y virtud. Es el don que tiene la persona,
iniciada o no en asuntos religiosos. El aché puede venir de la bendi-
cion del orisha, de la mano de santeros y babalawos, de los padres

y del propio individuo. En un sentido extenso, es el valor divino del
entorno del creyente, que resulta también del consecuente equilibrio
armonico entre sus fuerzas y el individuo.

7Nombre que reciben las rogaciones en la Santeria. Pueden ser de
tipo animal o vegetal. Con ellas el creyente limpia su cuerpo para
purificar sus energias, y las deposita en sitios que simbolicen al
orisha al que se encomienda.

8 Con Rodar el coco (2002), Lazara Menéndez se reafirma como una
de las pocas investigadoras que sistematicamente ha abordado el
fenomeno de la visualidad en el campo de la Santeria.

9 El Monte (1954) de Lydia Cabrera dedica todo un capitulo al arbol
sagrado cubano y explica las confusiones al respecto en su con-
versacion con santeros y paleros (Cabrera: 144-188, 1996). Aqui es
nombrada indistintamente como Iroko y Arabba. Mas recientemente,
en Los Orishas en Cuba, Nathalia Bolivar la nombra solamente Iroko,
una deidad auténoma. Sin embargo, en Botanica Iroko (Chlorophora
excelsa) es una especie de caoba africana, adorada a lo largo de la
franja subsahariana.

1% Nombre que se les da en Cuba a los autos fabricados en Estados
Unidos durante los "50s y los "60s.
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A LINGUA CANTADA DO VISSUNGO

— MARC-ANTOINE CAMP

LUCERNE UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES AND ARTS, MUSIC DEPARTMENT

SINTESE / RESUME / SUMMARY

Vissungo ou vissungos sdo expressdes vocais com tracos de culturas centro-africanas na regido de Diamantina (Minas
Gerais, Brasill, entoados outrora em varias ocasides, em espacos publicos, tais como e, sobretudo, os da extracao de
diamantes."Hoje sao cantados esporadicamente, em forma responsorial, durante o transporte de defuntos de povoados
rurais para o cemitério de Milho Verde. Vissungos caracterizam-se tanto por elementos ritmico-melddicos quanto
pelos elementos linguisticos de descendéncia centro-africana, introduzidos na regido pelos escravos, no século XVIII.
Neste artigo, baseado em pesquisas etnomusicolégicas realizadas desde 1997 na regido de Diamantina, se examina
a «africanidade» dos elementos linguisticos, levando para o primeiro plano a transmissao recente e as percepcoes
verbalizadas da cultura afro-brasileira de moradores no mencionado vilarejo de Milho Verde e seus arredores.

Vissungo ou vissungos sont des formes d’expression vocale de la région de Diamantina (Minas Gerais, Brésill, possédant
des caractéristiques culturelles centre-africaines et chantées autrefois a diverses occasions dans des lieux publics,
mais surtout dans les zones de gisements diamantiferes. Aujourd’hui les vissungos sont chantés sporadiquement sous
forme responsoriale lors du transport des défunts des zones rurales au cimetiere de Milho Verde. Ils se caractérisent
tant par des éléments ritmico-mélodiques, que par des éléments linguistiques d'origine centre-africaine, introduits
par les esclaves au XVIlI¢ sieécle. Dans cet article basé sur des recherches ethnomusicologiques réalisées depuis 1997
dans la région de Diamantina, une analyse de l'«africanité» des éléments linguistiques est entreprise, en mettant
en évidence la transmission récente et les perceptions verbalisées de la culture afro-brésilienne des habitants du
hameau de Milho Verde et ses alentours.

Vissungo or vissungos are a form of song from the region of Diamantina (Minas Gerais, Brazil), whith traces of influ-
ence from Central African cultures. In the past they were sung to mark various occasions, especially those linked to
diamond mining. Today vissungos are sung occasionally, responsively, during funeral processions from rural hamlets
to the Milho Verde cemetery. Their linguistic elements were introduced by the slaves in18" century. In this paper,
based on ethno musicological research carried on since 1997 in the Diamantina area, an analysis of the «Africanity» of
linguistic elements is made, underlying recent transmission and verbalized perceptions of the Afro-Brazilian culture
of Milho Verde inhabitants.
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DESCENDENCIA
E ETIMOLOGIAS

0 conhecimento sobre o vissungo foi introduzido ao pu-
blico brasileiro por Aires da Mata Machado Filho a partir
de 1938, no seu estudo etnografico e histdrico «0 negro
e 0 garimpo em Minas Gerais» (Machado 1985). O autor,
nativo da regido de Diamantina, documentou um repertorio
de cantos com vocabulos oriundos de linguas africanas
e identificados como elementos de um «dialeto crioulo
de negros bantos» (Machado 1985:14, 117-118). Segundo
Machado Filho, foram escravos trazidos a regido para a
extracdo de diamantes a partir dos primeiros decénios do
século XVIII (Santos 1976; Luna 1981; Furtado 1996, 2003),
que desenvolveram e transmitiram esse «dialeto». As «na-
coes» de proveniéncia atribuidas aos escravos em regis-
tros diamantinenses de morte (Bergad 1999], de batismo
(Machado 1945) e de trabalho (Ramos 1988), nos séculos
XVIII e XIX constituem um indicio da origem centro-afri-
cana dos escravos. Embora tais atributos ndao permitam a
identificacao inquestionavel ou geograficamente precisa
da origem e tenham sido usados no Brasil também como
«marcas registradas» (Kubik 1991: 20-23) para designar
caracteristicas fisicas de escravos, é significativa a clara
predominancia das nacdes «Angola», «Banguela» e «Con-
go» nesses registros. Indicios adicionais que apontam
para a descendéncia centro-africana da cultura regional
de Diamantina sao técnicas parecidas, encontradas nos
dois lados do Atlantico, como a da confeccao de cestos ou
moradias (Machado 1985: 57-59, Kubik 1991: 67), e a pre-
senca, outrora, de «<sembas» ou batuques com umbigadas
(Machado, 1985: 140; Camp, 1997-2010).

Apesar destes indicios extralinguisticos para uma influ-
éncia centro-africana em Diamantina, a alegacao de Ma-
chado Filho de um «dialeto crioulo», derivado das linguas
Kimbundu, Umbundu e Kikongo, merece um exame mais
cuidadoso (cf. Bonvini 2008). Primeiramente, é necessario
aludiraimprecisao terminoldgica de «dialeto crioulo» que,
em Machado Filho, designa um repertério de empréstimos
lexicais centro-africanos, mas sem mostrar propriedades
morfossintaticas em utilizacao. E notavel que em Milho
Verde, hoje, os poucos verbos do «dialeto» (Camp, 2006:
152-157; cf. Vogt/Fry, 1996: 127) sdo conjugados confor-
me o portugués falado na regido; assim, para dizer «eles
partiram», a palavra Kimbundu «kuenda» é transformada
em «eles kuendou».

Além disso, em muitos casos, ndo é possivel construir
etimologias inequivocas, sobretudo se seguimos rigo-
rosamente a antiga reivindicacao de que a historiografia
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afro-americana necessita identificar, através de fontes his-
toricas, as diversidades, as transformacoes e os contatos
culturais, tanto na Africa e na Europa como nas Américas
(cf. Herskovits 1958: 15-18). As condi¢cdes das migracdes
forcadas e as interacoes entre pessoas de variadas des-
cendéncias culturais resultaram numa série de rupturas
na transmissao de linguas e em mudancas fonolégicas e
semanticas dos empréstimos lexicais de diversas linguas
(Castro, 1977: 59; Mukuna, 1979: 41-53, 65-69; Vogt/Fry,
1996: 185-188; Bonvini, 2008: 33). Para vocabulos identifi-
caveis desde o tempo de Machado Filho até hoje, na regido
de Diamantina, existem mais hipéteses de étimos banto-
ides do que fontes histdricas. Por exemplo, na expressao
«kaimina» (com variantes «kaiminé», «kaimira» ou «caiu-
mim»), ouvida em Milho Verde como sindnimo de «menina»
(Brant/Cassia, 1981; Camp, 1997-2010), o prefixo diminu-
tivo «ka», de linguas centro-africanas, provavelmente foi
mesclado com a palavra «menina» de origem ibérica. Um
caso dificil € o vocabulo «andame», com o significado «mu-
lher», documentado em Milho Verde (Bezerra, 2001), que
pode ter como étimos a palavra européia «madame» ou a
palavra Umbundu «ndama» ou os dois. E a palavra «vissun-
go», para dar um Ultimo exemplo, mostra poucas variacoes
na estrutura fonética, mas diferencas semanticas sutis nas
varias fontes, significando «cantigas» em geral, no conjunto
linguistico banto (Kubik, 1991: 70) e em localidades de Minas
Gerais (Dornas, 1938: 150; Machado, 1985: 136), ou, como em
Milho Verde, hoje, designando um repertorio especifico de
cantigas, aquelas cantadas durante o transporte de defuntos
para o cemitério (Camp, 2006: 92-106).

Para Machado Filho, nao foram, em primeiro lugar, consi-
deracdes metodoldgicas da linguistica histérica que mo-
tivaram a publicacao sobre o «dialeto crioulo». O estudo
empirico de Machado Filho se insere na crescente produ-
cao cientifica, no Brasil, sobre culturas afro-brasileiras, a
partir dos anos 1930, contrariando a até entdo «conspira-
caodosiléncio» (Ramos, 1937: 12) nesse campo de estudo.
Machado Filho apontou para a negligéncia do «elemento
negro» nos estudos em Minas Gerais (Machado 1985: 14) e
para a historia afro-brasileira na regido de Diamantina. O
destaque dado a cultura de descendéncia centro-africana
ndo se deve somente aos indicios culturais e linguisticos
referidos e confirmados em estudos posteriores (Daele-
man 1982; Kubik 1991:70; Nascimento 2003; Mario Roberto
Zagari cit. em Brant/Céssia 1981; Vogt/Fry 1996: 285-341).
Machado Filho, implicitamente, também questionou o con-
ceito evolucionista de escalas civilizatérias, presente nos
estudos afro-brasileiros do seu tempo. Neste modelo, as
culturas da Africa ocidental foram concebidas como supe-
riores em relacdo as culturas centro-africanas, com estas
Gltimas, no Brasil, gradualmente desaparecendo no con-
tato com as primeiras (ver, por exemplo, a argumentacao
de Guimaraes 1940, baseada em Rodrigues 1988: 214-215;

cf. Matory 1999: 76-77). Machado Filho confirmou com os
dados recolhidos a forte presenca de tracos culturais cen-
tro-africanos, principalmente dados lexicais relacionados
ao Kikongo, Kimbundu e Umbundu no sudeste brasileiro e
questionou os processos presumidos de desaparecimento
de elementos culturais centro-africanos no Brasil.

PRESENTE E USOS

As etimologias abrangem somente um aspecto da heran-
ca africana na regiao de Diamantina. Os usos atuais dos
elementos linguisticos nos seus contextos sado de igual
importancia para uma compreensao da «africanidade» da
cultura local. Descrevo, a seguir, a partir de um ponto de
vista antropoldgico, quatro aspectos da linguagem oral em
Milho Verde, através de termos ouvidos ali (e muito além
deste vilarejo). Conforme as situacdes especificas e as po-
sicoes sociais dos participantes na interacao verbal, o falar
ligado a heranca afro-brasileira é chamado de «lingua de
nego», «dialeto africano», «lingua» ou, simplesmente, nao
é denominado. Cabe mencionar que ndo sao exclusivamen-
te pessoas de fenétipos afro-brasileiros que usam esse
falar, senao um grupo cultural afro-descendente cujos
membros o adquiriram na sua socializacao.

A. «DIALETO AFRICANO»

Os moradores de Milho Verde denominam como «dialeto
africano» o falar com palavras de descendéncia centro-
africana que despertaram o interesse de pesquisadores e
etimologistas. Machado Filho foi o primeiro a documenta-
lo na regiao de Diamantina, seguido de muitos linguistas
e antropdlogos, jornalistas e turistas que chegaram em
maior nimero a regido, ao final dos anos 1970. Esse «dia-
leto africano» é considerado patrimoénio «africano», um
marco caracteristico da cultura da regido de Diamantina
e presente no vissungo.

B. «LINGUA»

Falantes em Milho Verde se referem a «lingua» ou ao «dia-
leto» para abreviar as denominacdes «lingua banguela» ou
«dialeto africano», mas também para destacar a diferenca
dessa fala relativamente a outras linguagens. Assim, nao
é, primeiramente, a heranca africana que a define, sendoa
funcao de excluir da compreensao os que nao a entendem.
A «lingua» sem os atributos «banguela» e «africano» é
um meio de comunicacao de um grupo restrito de conhe-
cedores que pode ser usado para transmitir mensagens
sigilosas, em situacoes de relacoes conflituosas, ou ocul-
tar mensagens ligadas a tabus. Um morador do distrito de
Milho Verde comentou este uso: «0cé ficava rino, mas eles
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«Cantigas de rede Il: carregan-
do defunto», registradas nos
anos 1930 no distrito Sao Joao
da Chapada de Diamantina (MG)
por Antonio Carlos Araujo So-
brinho e Aires da Mata Machado
(Machado 1985:101, transcricao
em pauta no. 19 [adaptadal).
Nota: Como Machado Filho
indicou as flutuacdes no cantar
(Fermata, Rallentando), mas
nao o tempo, a duracao tinha
que ser livremente determina-
da. 4.1 Mics)

pudia ta falando era em te mata» (cit. em Brant/Céssia
1981). Varios pesquisadores apontaram para mensagens
secretas com palavras afro-brasileiras no tempo da es-
cravidao, que impediam a compreensao pelos senhores;
e, até hoje, encontramos grupos afro-brasileiros com tais
«linguas» em vérias regides brasileiras (Machado 1985:
66-67;Vogt/Fry 1996; Bonvini/Petter 1998: 75-78; Queiroz
1998: 93-99).

C. SEM DENOMINACAO

Certas expressoes de proveniéncia africana usadas por
moradores de Milho Verde nao recebem destes tal clas-
sificacdo. Quando uma mae diz que leva o neném na «ca-
cunda», ndo pensara no seu étimo Kimbundu, mas, pro-
vavelmente, sabe que a palavra esta distribuida em vérias
regidoes do nordeste brasileiro. Muitas palavras usadas no
dia-a-dia em Milho Verde sao de origem centro-africana
(cf. Raimundo 1933; Mendonca 1973), largamente distri-
buidas e integradas ao portugués brasileiro.

D. «LINGUA DE NEGO»
Na literatura brasileira, desde o século XIX, afro-brasi-
leiros foram caracterizados e estereotipados pela fala,

«Vissungos de mineracao:

de multa», cantado por José
Paulino de Assuncao e Garcindo
Paulino de Assuncéo, origina-
rios do distrito de Milho Verde
do Serro (MG), gravado com um
RCA Victor MI 12702 no dia 17
de fevereiro 1944 em Dia-
mantina (MG) por Luiz Heitor
Corréa de Azevedo e Euclides
Silva Novo (Azevedo/Silva Novo
1944, disco no. 175Aa = fita
AFS7845Aa). Nota: As palavras

Frase de vissungo, cantado

no dia 27 de setembro 2001

por um grupo de homens do
distrito Milho Verde do Serro
(MG), carregando o falecido
Sebastido Firmiano de Bal para
o cemitério de Milho Verde, gra-
vado por Marc-Antoine Camp
(Camp 1997-2010, gravacao
Sony PC 100E Mini-DV, fita no.
G11). Nota: As palavras na linha
de cima sao o canto do grupo
respondente.

na linha de cima sao o canto do
respondente.

chamada «lingua de nego» (Bonvini/Petter 1998: 77). No
vilarejo de Milho Verde, hoje, a «lingua de nego» denomina
ofalarincorreto relativo a normas de pronuncia do portu-
gués escrito e, cada vez mais, das midias que influenciam
a linguagem nas zonas rurais remotas (cf. Machado Filho
1985: 117-120; Queiroz 1998: 100-102). Nao é somente a
fala de pessoas sem instrucao escolar, morando em lu-
garesisolados ao redor de Milho Verde, que é denominado
«lingua de nego»; também os jovens no vilarejo que se
aproveitaram da melhoria da educacao formal apontam
para os erros na fala dos seus pais e avds. A «lingua de
nego» mostra, as vezes, tal grau de diferenca em relacao
as normas que nem todas as palavras podem sempre ser
identificadas. A eliminacao do «r» na palavra «negro», por
exemplo, € comum e facilmente compreensivel na fala,
pois ocorre em vérias regides brasileiras (cf. Mendonca
1973: 63; Raimundo 1933: 70, Teixeira 1938: 27). Menos
evidente é a ocorréncia da palavra «inhosim», em Milho
Verde, provavelmente uma fusao, que data do tempo da
escravidao, entre «senhor» e «sim». Quem qualifica um
ato de comunicacao como «lingua de nego» exprime a sua
superioridade em termos de educacao formal e, geralmen-
te, de camada social.
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Vissungo de carregar defunto,
cantado no dia 9 de agosto 1997
por Antonio Crispim Verissimo
no distrito de Milho Verde do
Serro (MG) durante uma entre-
vista, gravado por Marc-Antoine
Camp (Camp 1997-2010, gra-
vacao Tascam DAT-Recorder
DA-P1, 2 Shure BG 4.1 Mics)

Vissungo de carregar defunto,
cantado no dia 21 de setem-
bro 2004 por Antonio Crispim
Verissimo no distrito de Milho
Verde do Serro (MG) durante
uma entrevista, gravado por
Marc-Antoine Camp (Camp
1997-2010; Tascam DAT-Re-
corder DA-P1, Sony Stereo-Mic
ECM 9593; cf. transcricoes

de gravacoes de Nascimento
2003:82-83, 127-128)

Resumindo este pequeno quadro microssocial de deno-
minacdes da linguagem com elementos linguisticos re-
lacionados a cultura afro-brasileira, as etimologias sao
de relevancia menor para os falantes. Somente o «dia-
leto africano» se refere explicitamente a uma identidade
cultural africana. Nos Ultimos anos, o «dialeto africano»
transformou-se num capital cultural de grande demanda,
alguns moradores alcancando o status de mestres deste
«dialeto africano» pelo grande conhecimento ativo de vo-
cabulos e a disposicado de explicar seus significados. Esta
valorizacao do «dialeto africano» estd numa relacao tensa
com a inferioridade atribuida a «lingua de nego». E uma
tensao presente nos conhecedores do «dialeto africano»
que, provenientes das baixas classes sociais da sociedade
local, também sdo considerados os portadores e transmis-
sores da «lingua de nego». Hd também uma tensao entre
pesquisadores e os mestres do «dialeto africano», pois
tudo o que, na linguagem, nao esta de acordo com as nor-
mas do portugués, nao faz parte do vocabulario brasileiro
e naotem uma etimologia evidente tende a ser excluido do
«dialeto africano» pelos pesquisadores, mas é, as vezes,
incluido pelos mestres do «dialeto africano».

VARIACAQ )
E TRANSFORMACOES

Foi através do vissungo que o «dialeto africano» recebeu
maior atencdo nos ultimos anos. Pesquisas na regido de
Diamantina (Kubik 1979; Nascimento 2003; Camp 2006; cf.
Brant/Céssia 1981, Secretaria de Estado de Cultura, Minas
Gerias 2008), producdes fonograficas (Chico Rei 1985; Can-
tos dos Escravos 2003; Dias/Manzattis. a.}, e, recentemen-
te, filmes (Guimar&es 2003; Gusson 2008, 2009; Siqueira
2010) deram destaque ao vissungo e ao «dialeto africano»
ndo somente na regido de Diamantina, mas também nos
circulos de interessados dos centros urbanos de Belo Ho-
rizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

A repetida documentacao do vissungo, na regiao de Dia-
mantina, nos permite investigar sua histdria, se ndo desde
os remotos tempos coloniais, pelo menos desde os anos
1930. Como exemplo para tal exame diacrénico de ele-
mentos de vissungo, refiro-me a registros dos anos 1930
(Machado Filho 1930}, do ano de 1944 (Azevedo/Silva Novo
1944; cf. Hart/Marks 1997) e dos anos recentes (Camp
1997-2010; cf. Nascimento 2003). Comparamos partes
selecionadas destes registros e as representamos grafi-
camente (ver ilustracdo). Pelas semelhancas, podem ser
consideradas versoes de uma primeira e lenta parte de
um mesmo vissungo.

As semelhancas estdo nos motivos de palavras (indicados
por letras maiusculas em vermelho), que formam duas
partes (ABA resp. AB e CD). Depois de cada parte, os can-
tores chegam ao tom de base (indicado pelo numero 1,em
verde). O motivo C representa em todas as versdes um
climax pelo acento no «é» de «mariagombé» e pela dura-
¢&o do tom (indicado pelo signo de acento =, em verde).
As silabas «kongé» sdo cantadas em todas as versdes no
comeco, com movimento melddico descendente (indicado
com uma seta verde). Ao mesmo tempo, cada vers&o tem
suas peculiaridades. E significativo, por exemplo, que as
versoes 4 e 5, cantadas pela mesma pessoa num interva-
lo de sete anos, difiram bastante, enquanto as versoes 2
e 3, realizadas por pessoas diferentes num intervalo de
mais de cinquenta anos, sejam parecidas. A identidade de
todas as versdes se da por uma combinacdo de elementos
similares de estrutura fonética, de movimento melddico,
de organizacao temporal e de ordem formal.

Algumas silabas nas versoes deste vissungo parecem nao
ter sentido fora do cantar, servindo a expressao melddica
(cf. Frisbie 1980), e 0 meu pedido aos cantores de falar o
que acabaram de cantar resultou, mais de uma vez, na
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repeticao do canto mesmo. Se voltarmos a focar a questao
das etimologias, perceberemos o vocdbulo «mariagom-
bé», que aparece em muitos outros vissungos, sem que
os pesquisadores tenham documentado um significado
inequivoco para ele; pode ser ouvido como antropénimo
(«Maria boi», da forma vocativa do Kimbundu «ngombe»)
ou como referéncia boténica (talinum patens, conhecida
no Brasil pelo nome «maria-gomes» ou - como em Milho
Verde - «ora-pro-nébis»). E, se voltamos a focar a ques-
tao dos usos, notamos que, conforme as informacoes dos
cantores e as observacoes de pesquisadores, as versoes
estdo ligadas a contextos diferentes. Aversao 2 é cantada
no contexto da mineracao, enquanto todas as outras ver-
soes sao cantadas durante o transporte de defuntos parao
cemitério. Ademais, avers3o 4 foi declarada como canto de
insulto dirigido a um inimigo do falecido e - conforme o can-
tor - «chamando ele pro sumitério», ja a versao 3 expressa
o grande esforco de uma subida (Camp 1997-2010).

O exemplo apresentado sugere certa estabilidade das es-
truturas musicais na transmissao oral-aural dos vissun-
gos, por um lado, mas incertezas etimoldgicas e variacoes
de usos, por outro. Muitos outros fragmentos do repertério
dosvissungos registrados, porém, aparecem como cantos
singulares, pois nao conseguimos agrupar musicalmente
como versoes de um mesmo vissungo. A analise dos regis-
tros indica entdo que o vissungo é, mais do que os objetos
acusticos conservados, uma pratica transformadora de
si mesma.

TRADICOES VIVAS

A tradicao dos vissungos aparece como um conjunto de
expressdes orais que adquirem seus significados nas
interligacoes lembradas e atualizadas entre silabas,
itens lexicais, movimentos ritmico-melédicos e usos.
Osvissungos sao relembrados individualmente nos seus
usos vivenciados, mas atualizados no presente da per-
formance, através de interacdes num grupo de pessoas
cantando. Porisso, os vissungos nao podem ser conce-
bidos tao somente nas suas etimologias de um «dialeto
africano». Ao contrario, os vissungos ndo conseguem
sobreviver ligados as origens, aos significados e usos
determinados e invariaveis. A possibilidade de transfor-
macao é uma condicdo para a transmissao oral-aural de
uma tradicao musical expressiva como a dos vissungos.
E nas descontinuidades da transmiss&o que se mostraa
«africanidade» do vissungo.

1 Gostaria de agradecer aos conhecedores do vissungo em Milho
Verde por muitos momentos oferecidos para gravar, conversar

e brincar. Com grande respeito lembro o falecido mestre Crispim
que me ensinou saberes de lingua, de raizes e de vida. Meus
agradecimentos vao também para Bruno Campolina, do Instituto
Milho Verde, e para Cecilia Soares-Esparta, do Centro Cultural
de Sao Paulo, pela leitura critica de primeiras versoes deste
artigo.
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CAPOEIRA NA SUICA. DADOS
SOCIAIS E RELACOES PESSOAIS.

—  FRANZISKA SCHMID

UNIVERSITAT ZURICH

SINTESE / RESUME / SUMMARY

Esse artigo trata da evolucdo da Capoeira em relacao as razoes da pratica desse esporte e seus praticantes. Quem sao as
pessoas que jogam capoeira? Quais sao suas profissoes, suas nacionalidades? O titulo desse artigo é Capoeira da Suica
porque a minha intencao é trazer novas informacoes. No obstante a maior parte do estudo se refere a historia brasileira
em relacao a Capoeira, que comeca com a regéncia de Dom Jodo VI e dura até 1980 quando essa arte marcial se expor-
tou no mundo inteiro. A finalidade desse texto é partir da historia para analisar as pesquisas efetuadas na Suica nesse
ano. Em segundo plano, tento dar uma estimacao do numero de alunos de Capoeira na Suica para mostrar a evolucao
da Capoeira como expressao de negacao do antigo sistema colonial até se tornar um esporte contemporaneo.

Larticle suivant analyse l"évolution de la Capoeira considérant les raisons de la pratique de ce sport et ses pratiquants.
Qui sont ceux qui s'adonnent a la capoeira? Quelle est leur profession, leur nationalité? Le titre de l'article est «Capoeira
de Suisse», car le but de ma recherche est d'apporter de nouvelles informations a ce sujet. Cet article traite néanmoins
surtout de l'histoire du Brésil en relation a la Capoeira, qui commence sous le regne de Don Joao VI et continue jusqu’en
1980, quand cet art martial est exporté dans le monde entier. La finalité de cette étude est de dresser une comparaison
entre les éléments historiques et les recherches effectuées en Suisse cette année. En second plan, j'essaie d'estimer le
nombre d’éleves de Capoeira en Suisse. Le but de cet article est de montrer l'évolution de la Capoeira comme expression
du refus de l'ancien systeme colonial jusqu'a ce qu'elle devienne un sport contemporain.

The following paper treats the evolution of Capoeira in relation to the reasons for the practice of this sport and its prac-
titioners. Who are the Capoeira performers? What sort of work do they do?, what is their nationality? | call the paper Ca-
poeira from Switzerland’ because the focus of my investigation is to add some new information. Nevertheless, the article
deals mostly with the evolution of Capoeira as an expression of rejection of the old colonial system up to its emergence
as a contemporary sport, from the Regency of Dom Joao VI until the 1980° when this martial art began to be exported
worldwide. This historical background is combined with a small survey undertaken in Switzerland this year. A secondary
interest is the attempt to estimate the number of Capoeira students in Switzerland. The purpose is to show the evolution
of Capoeira as an expression of refusal of the ancient colonial system until it became a contemporary sport.
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A DISPUTA

Inicia-se essa intervencao com um trecho de uma entrevista
que fiz com um contramestre que prefere ficar andnimo.
Perguntei-lhe: «Capoeira pode ser considerada uma filo-
sofia?» E ele respondeu: «Sim, filosofia de vida» — «Tem
um lema geral?» - «A Capoeira é tudo que a boca come.
Significa que ela é tudo. Porque ela sempre teve a disputa.
Ela ndo seria hoje o que ela é sem ter tido a disputa para
conquistar alguma coisa. Sempre teve alguma coisa.» -
«Hoje em dia vocé vé um desafio também?»

E um tipo de terapia. Todos nés temos vidas
turbulentas, ou seja, no trabalho, na escola
ou simplesmente na vida: ‘A vida é dura para
quem é mole, ndo nos importamos com quan-
tidade, mas sim com qualidade’, disseram os
velhos mestres. Terapia aquela que, depois
de um dia duro, vocé pode encontrar os seus
amigos e jogar, brincar, tocar, conversar, re-
laxar e esquecer toda aquela turbuléncia que
teve no dia e esta pronto para o proximo dia.
Porque, entre cada trabalho e outro, tem uma
diferenca de corpo e de mente. A pessoa que
trabalha sempre num escritdrio e a pessoa
que trabalha oito ou nove horas com corpo em
pé ou se movimentando, ao final do dia, se co-
locarmos os dois em uma balanca, vamos no-
tar que o cansaco seria quase o mesmo. Mas
a energia que um simples instrumento traz ou
energias em geral que existem na Capoeira te
renovam e te produzem novas energias.’

0 contramestre falou sobre a disputa. Exemplificar-se-a esse
conceito com o contexto historico e mitico em forma de um
pequeno resumo no qual apontar-se-a somente os pontos
mais importantes para esta pesquisa. Depois, esses pontos
serdo comparados com os resultados dos questionarios.

UNITED NATIONS PHOTO
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0S PRIMEIROS PRATICANTES DE CAPOEIRA

E 0S MOTIVOS PARA EXERCER ESSA ARTE

A maioria das pessoas esta de acordo que os primeiros pratican-
tes eram escravos africanos, mas nao se sabe como e quando a
Capoeira realmente foi criada. Existem varios mitos.

Um destes diz que os escravos fugitivos ja jogaram Capoeira
nos quilombos...[Rohrig Assuncdo, 2005: 6-7). Um segundo
mito especifica o primeiro, afirmando que foi Zumbi dos
Palmares que utilizou a Capoeira para se defender dos por-
tugueses. Porém, ndo existem provas que corroborem ese
posicionamento (Merrell, 2005: 32) em virtude de ter Rui
Barbosa, ministro das financas do Governo Republicano
provisério, queimado todos os documentos relacionados a
escravidao em 1889. Essa acao foi provavelmente executada,
porque ele queria extinguir os registros dos escravos devido
a Lei do Ventre Livre, de 1871 (Réhrig Assuncao, 2005: 8).

Apesar da falta de documentacao, Zumbi se tornou o famoso
lider do Quilombo dos Palmares? e um dos simbolos da
resisténcia negra. As lendas e mitos em volta dos escravos
africanos e porisso, também em volta da Capoeira sao devi-
dos a dificuldade de reconstruir a histéria sem ter suficien-
tes documentos escritos. Existem, por exemplo, quadros de
Johann Moritz Rugendas (1802-1858). Um desses mostra
escravos que jogam Capoeira. Todavia, encontra-se s6 um
instrumento dos quatro peculiares a Capoeira: o atabaque
e um tipo de violino com cabaca, mas nao havia berimbau,
instrumento principal da Capoeira contemporanea. Inter-
roga-se entdo se a reproducdo é auténtica. Provavelmente
é, porque nao faria sentido nao reproduzir o berimbau, um
instrumento t&o exotico e proprio da Capoeira (Rhrig As-
suncao, 2005: 7).

Ha outra teoria sobre a origem da Capoeira que foi repro-
vada. Ela foi publicada em 1967 por Luis Camara Cascudo e
diz que a Capoeira foi praticada antes de chegar ao Brasil,
na forma da danca de zebras que se chama n’golo. Essa
danca era efetuada por jovens guerreiros de Mukupe, na
Africa, durante a Enfundala, um ritual que marca a mudan-
ca de menina para mulher dentro da sociedade. O melhor
guerreiro tinha o direito de escolher a sua noiva sem ter
que pagar o dote (Merrell, 2005: 32).

Floyd Merrell, professor de literatura espanhola e de teoria
semidtica na Universidade Purdue, informa que

The earliest records suggest Capoeira was
probably created somewhere between 1624
and 1654, when the Dutch occupied northeas-
tern Brazil. According to a somewhat romanti-
cized account, Capoeira emerged as a means
of defense without sophisticated tools of war
Merrell, 2005: 4

Merrell apdia a opinido de que os latifundiarios ou donos
dos escravos pensavam que a Capoeira era uma forma de
passar o tempo livre, enquanto os escravos, na verdade,
treinavam o engano (Merrell, 2005: 31). Mestre Nestor des-
mente essa opiniao, afirmando que os donos brancos tinham
dificuldade de lidar com as interminaveis brigas entre os
seus escravos. Nestor acredita que a Capoeira era ligada ao
estado de escravo e a origem africana, de modo que cada
tribo africana tinha os seus representantes na Capoeira.3
Esta é uma possivel e incompleta explicacdo pela qual po-
deria haver tido tanta briga.

Portanto, a concordancia comum é a de que a Capoeira era
expressao da recusa do sistema colonial, que forcou os escra-
vos a viverem uma vida desumana no cativeiro (Merrell, 2005:
4-5). A Capoeira e a malicia ensaiada nela eram disfarces da
revolta, ou a preparacao dela (Merrell, 2005: 33-34).

PROVAVEIS
PRATICANTES
DE CAPOEIRA

Segundo Pierre Verger, ha varios ciclos de chegadas de
escravos, divididos em diferentes regides. Esses periodos
da escravidao entre os anos 1538-1888, no Brasil, sao cha-
mados:

[1) the Guinea cycle (today’s Senegal to Sierra
Leone] during the sixteenth century, (2] the
Angola cycle [Angola and Congo) during the
seventeenth century, [3) the Mina Coast cycle
[Ghana and Togo] during the first three-
quarters of the eighteenth century, and (4) the
Gulf of Benin cycle (Benin and Nigerial, from
1775 to 1850, which brought great numbers of
Yoruba speaking people

Verger em: Merrell, 2005: 30

Castilho acrescenta mais alguns paises de origem dos es-
cravos e os diferencia segundo a semelhanca das culturas.
Ele as divide em dois grupos principais, que sao a cultura
banto e a cultura sudanesa:

A Cultura Banto cinde-se no Grupo Ocidental,
originario do Congo e de Angola, e no Grupo
Oriental, originario de Mocambique, Tanganica
e Regiao dos Lagos. Seus representantes se
fixaram no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas



LARevista, BOLLETIN N° 72 - 2010

8 2 SOCIETE SUISSE DES AMERICANISTES / SCHWEIZERISCHE AMERIKANISTEN - GESELLSCHAFT

Gerais, Maranhao, Pernambuco e Alagoas.

A Cultura Sudanesa compreende os Fula, os
Mandinga, os Hausa, os Fanti-Ashanti, os Ewé
e os loruba ou Nagé, originarios da costa oeste
africana: Sudao, Senegal, Guiné, Costa do
Ouro, Daomé (hoje é o Benin] e Nigéria. Eles
se fixaram principalmente na Bahia, vieram
em numero menor que os Banto, e dois sécu-
los mais tarde

Castilho 2009: 12

Segundo Castilho, foram mais ou menos oito milhdes de
escravos negros que chegaram ao Brasil entre os anos
1538 e 1855 (Castilho 2009: 12). Eles influenciaram a cul-
tura dos portugueses devido a sua superioridade numérica
e ao contato diario e pessoal, como empregados. Todos eles
sao hipotéticos capoeiristas. Quantos, de fato, praticaram
essa arte ndo se sabe em nimero exato, como também o
numero de escravos nao podia ser estimado com cem por
cento de certeza.

Vamos dar um salto no tempo. A Capoeira se integrou na
sociedade de uma forma marginalizada paralelamente a
existéncia dos (ex-)escravos.

REPRESSAO E MARGINA-
LIZACAO DA CAPOEIRA

A Capoeira foi proibida no periodo de D. Jodo VI (1767- 1826).
Foi também a época da chegada da corte real ao Brasil
(1808) e do império de D. Pedro | (1822-1831). Por volta de
1814, a repressao alcancou seu auge.

No Rio de Janeiro, entre 1800-1850, a Capoeira foi pratica-
da porindividuos ou maltas de cor. Eles eram armados com
navalhas e temidos nas estradas. A Capoeira foi aplicada
contra a policia, para resolver divergéncias pessoais ou
para fixar a hierarquia entre os escravos (Nestor Capoeira,
1999: 34).

Neste periodo ela aparece por primeira vez nos documentos
policiais e em outros documentos testemunhais: em 1824,
Rudengas (1802-1858) pintor alem&o que viajou por todo o
Brasil, descreveu uma Capoeira violenta. Uma carta da co-
missdo militar do Rio de Janeiro para o Ministério de Guerra,
de 1821, contém reclamacdes a respeito de distlrbios com
mortos por causa de praticantes da Capoeira (Merrell, 2005:
31). Quem era visto e detido praticando Capoeira, recebia
punicao imediata. Essa perseguicao foi realizada por duas

razoes: ou porque a Capoeira dava um sentimento de uniao
nacional e autoconfianca que fez medo aos colonizadores;
ou porque os (ex-Jescravos se machucavam exercitando
essa arte marcial, o que ndo era econdmicamente favoravel
aos donos. Apesar disso, a Capoeira foi praticada de uma
maneira violenta no Rio de Janeiro e em Recife. Na Bahia,
ela foi praticada mais como uma luta-danca ritual (Nestor
Capoeira, 1999: 30-31).

0 ponto de vista contrario dessa repressao e perseguicdo
era o lado do Romantismo, que se iniciou com a Indepen-
déncia do Brasil em 1822. Os representantes dessa corrente
buscavam a nacionalidade e a identidade, que achavam na
natureza, nos indios, que estilizaram e transformaram em
simbolos para a brasilianidade. Em relacdo a questao racial,
aconteceu uma evolucao: primeiro, o aspecto positivo da
mistura de racas era a possibilidade de alcancar uma pele
mais branca (do ponto de partida de uma pele escura). Os
descendentes de africanos podiam se misturar com pes-
soas brancas até chegar a serem brancos também... Com
o Romantismo, essa perspetiva mudou; o mestico foi visto
como um elemento da identidade nacional (Réhrig Assun-
cdo, 2005: 10-13). Adicionalmente, havia um movimento
anti-portugués durante o periodo da Independéncia. Os
Jacobinos radicais nacionalistas, por exemplo, fundaram o
seu movimento nessa tendéncia anti-portuguesa no Rio de
Janeiro, lugar com a maior porcentagem de portugueses.
Por causa dessa valorizacao do mestico, a Capoeira foi con-
siderada inventada por eles (R6hrig Assunc&o, 2005: 14).

CAPOEIRA E GUERRA

Em 1850 o trafico negreiro da Africa para o Brasil foi proibi-
do. Passo a passo, mas de uma maneira cruel, essa proibi-
cao foi cumprida: os escravos que serviram na guerra contra
o Paraguay durante os anos 1865-70 foram considerados
livres. Os capoeiristas foram recrutados a forca; em 1885,
a Lei dos Sexagenarios ou a Lei Saraiva-Cotejipe foi pro-
mulgada e garantia liberdade aos escravos com mais de
sessenta anos de idade. Todos os escravos que chegaram
a idade de 65 anos foram declarados livres [porque nao
eram mais Uteis para o servico nas plantacdes); e a Lei do
Ventre Livre, promulgada em 1871, considerava livre todos
os filhos de mulheres escravas nascidos a partir da data da
lei (Merrell, 2005: 31).
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CAPOEIRA E POLITICA,
PRATICANTES
MISTURADOS

Depois da abolicao da escravatura em 1888, formaram-
se dois grupos politicos no Rio de Janeiro: 1.) os nagoas,
que eram a favor da monarquia e do partido conservador.
Eles utilizavam um coracao branco originario da religiao
dos orixas como simbolo e se encontravam na periferia da
cidade; e 2.) os guaiamus, simpatizantes do partido liberal,
republicano, que tinham o coracao vermelho da tradicao
crioula como seu simbolo e eram formados por pobres imi-
grantes portugueses no centro da cidade (Nestor Capoeira,
1999: 35-36).

Havia além desses grupos a Guarda Negra, criada por José
do Patrocinio, com o objetivo de salvar a monarquia e com-
bater os republicanos em 1888 - mas essa guarda lutou uma
vez pela monarquia, outra vez pelos republicanos... (Nestor
Capoeira, 1999: 36). Essa instabilidade politica era devida a
observacao efetuada pelos capoeiristas:

Die Banden waren nicht nur Instrumente, die
von Politikern benutzt wurden, die Capoeiris-
tas zeigten auch ein scharfes Beobachtungs-
vermogen fir das politische Handeln der
weissen Elite und mégliche Verbiindete
Nestor Capoeira 1999: 38)

As maltas nao eram so simples instrumentos de politicos,
mas sim tinham interesses na politica e uma capacidade
alta de observacao politica.

A Guarda Negra e os nagoas lutaram para a monarquia
porque acreditavam que a Princesa Isabel os tinha libertado
da escravidao e, entdo, queriam salvar a monarquia.*

No Rio de Janeiro, apareceram capoeiristas de diferentes
racas e origens sociais. A Capoeira foi exercitada ndo sé por
escravos ou ex-escravos, mas também por imigrantes por-
tugueses, estrangeiros em geral, pela policia, por soldados,
intelectuais e jovens de elite da sociedade. A pratica dessa
luta marcial comecou a se estender por outras camadas
sociais dentro do pais (Nestor Capoeira, 1999: 34).

Como essa mudanca aconteceu, nao se &, mas talvez tenha
se originado da necessidade de controlar os capoeiristas
com a prépria arma, porque ndo havia outra maneira. A
questdo que fica é, como os colonizadores, ou filhos deles,
conseguiram se apropriar dessa arte marcial.

Apesar desse empenho politico e apesar da divulgacao da arte
marcial, a Capoeira foi proibida legalmente no ano 1890:

Caodigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil de 11
de Outubro de 1890. Capitulo XIl — Dos Vadios e Capoeiras:

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas puUblicas exercicios de agilidade e
destreza corporal conhecidos pela denominacao Capoeiragem; andar
em carreiras, com armas ou instrumentos capazes de produzir lesao
corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacando pessoa certa
ou incerta ou incutindo temor de algum mal.

Pena: prisdo celular de 2 (dois) a 6 (seis) meses. A penalidade é a do
art. 96. Paragrafo Unico. E considerada circunstancia agravante per-
tencer o capoeira a alguma banda ou malta. Aos chefes ou cabecas,
impor-se-a a pena em dobro.

E o paradoxo continuou.

0 PRESTIGIO
DA CAPOEIRA MELHORA

Depois do golpe militar e com a proclamacao da Republi-
ca em 1889, a Capoeira comecou a ganhar prestigio entre
outras razoes por causa do primeiro presidente, Marechal
Deodoro da Fonseca, que era a favor da Capoeira.

Naquela época ainda nao existiam academias, mas tropas
de capoeiristas que causaram muita confusao e violéncia
nas cidades. Essas maltas eram organizadas de uma ma-
neira rigida; tinha uma ordem gradual e, para entrar no
grupo, era preciso passar por um ritual de admissao, sendo
necessario o consentimento do grupo inteiro.® Nessa época,
surgiram lendas de capoeiristas famosos, como por exemplo
Manduca da Praia, que causou caos e violéncia, mas que foi
politicamente ativo e protegido por politicos amigos; Ciriaco
lutou contra Sada Miako, mestre de Jiu-Jitsu japonés, e o
venceu com um Unico golpe.

A Capoeira se tornou famosa apesar de ter estado na clan-
destinidade: nas festas populares, os praticantes desse es-
porte fizeram apresentacdes e provocaram a policia (Nestor
Capoeira, 1999: 36-37).

Os trés lugares principais da Capoeira eram Salvador, Recife
e o Rio de Janeiro, mas ha poucas informacdes sobre a Ca-
poeira em Recife e na Bahia durante o século XIX. Sabe-se
que em Recife, havia grupos carnavalescos e brigas violentas
entre estes. Os passos de danca desses grupos evoluiram
para o passo do frevo, a danca tipica de Recife. Os nomes de
capoeiristas mais famosos e temidos eram Jovino dos Coe-
lhos, Nicolau do Poco, Joao Toté e Nascimento Grande.
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Em Salvador, nos anos 1920-27, a Capoeira e o Candomblé
sofreram perseguicao por parte da policia também. Um dos
policiais temidos era Pedrito’ de Azavedo Gordilho.

Em Salvador, ndo existiam maltas e nem a politica nem
outros grupos étnicos ndo-escravistas tinham influéncia
na Capoeira como era o caso no Rio de Janeiro. S6 depois
da legalizacao da Capoeira, efetuada por Getulio Vargas,
ela comecou a se abrir para as restantes camadas sociais
(Nestor Capoeira, 1999: 38-39).

COMECO DA EPOCA
DAS ACADEMIAS

LEGALIZACAO E DIVULGACAO EM OUTRAS

CLASSES SOCIAIS

Nos anos trinta, o presidente Getulio Vargas permitiu a pra-
tica da Capoeira sob fiscalizacao. Logo depois, Manoel dos
Reis Machado, chamado de Mestre Bimba (1900-1974), nas-
cido em Salvador, aproveitou a oportunidade e abriu a pri-
meira academia de Capoeira. Iniciou-se uma nova época: a
Capoeira foi introduzida na classe médiaburguesa em Salva-
dor e Mestre Bimba criou um novo estilo, a assim chamada
Luta Regional Baiana, mais tarde conhecida como Capoeira
Regional7, e estabeleceu um ensino mais escolar.

Outro famoso mestre daquele tempo foi Vincente Ferreira
Pastinha, conhecido como Mestre Pastinha (1889-1981). Ele
representou o estilo tradicional, a Capoeira Angola. Os an-
goleiros abriram outra academia e conseguiram convencer
Pastinha a ser o dono. O fundador do grupo era Amozinho.
As duas academias eram localizadas no Pelourinho, uma
perto da outra (Nestor 1999: 39-45].

DIVULGACAO E TENTATIVA DE UNIFORMIZACAO

Nos anos 1950-1970, observa-se uma grande migracao de
muitos capoeiristas para Salvador da Bahia, Rio de Janeiro
ou S3o Paulo, porque Salvador era até o ano de 1960, sede
principal da Capoeira. Por consequéncia, os jovens capoei-
ristas queriam aprender a arte com o famoso Mestre Bimba.
Por outro lado, havia muitos professores baianos que migra-
ram para ensinar a sua arte num outro lugar do Brasil.

Depois do golpe militar em 1964 e durante a ditadura militar,
a burocracia e a tecnologia atingiram um valor importante
na sociedade. As academias integraram esses conceitos
de prestigio: a Capoeira dotou-se de um treino sistema-
tico (repeticdo de exercicios, decorrer do treino definido
etc.), uma graduacdo clara, o uso de uniforme obrigatério

(recepcao do Judo e do Karaté) e os praticantes tinham de
pagar uma mensalidade para o treino. Os motivos dessa
nova mentalidade eram a uniformizacao, a estruturacao
e a organizacao da Capoeira. Nesse ramo de pensamento,
fundaram-se associacdes de Capoeira (como a Confede-
racao Brasileira de Capoeira). Porém, muitos capoeiristas
nao queriam inscrever-se em academias e, desse modo a
influéncia dessas comunidades ficou limitada. Perderam
ainda mais influéncia com o surgimento da Lei Zico, que
permitia a existéncia de organizacoes esportivas além das
associacoes oficiais. O resultado foi que ndo se conseguiu
uniformizar a Capoeira (até hoje) (Nestor 1999: 46-47).

DIVULGACAO MUNDIAL

A Capoeira foi aceita pela sociedade brasileira, ainda que vista
como «esporte de malandro». O grupo Senzala fez grande
sucesso, comparado com outros grupos. Nos anos sessenta
e setenta, gracas a classe média, a midia, as academias,
as organizacodes etc., ele conseguiu divulgar a Capoeira
na Europa e nos EUA. Por outro lado, Salvador perdeu sua
«supremacia» por causa da migracao de bons capoeiristas
para Rio de Janeiro e Sao Paulo, e porque os sucessores
dos Mestres Bimba e Pastinha nao conseguiram continuar o
trabalho deles. A razao dessas migracoes ou da interrupcao
de jogar estava na nova época de turismo (Salvador se tornou
um centro turistico), de midia e de tecnologia que ndo com-
binou mais com a filosofia desses capoeiristas. A Capoeira
se transformou de um jogo num esporte com regras, de um
ritual num show (Nestor 1999: 48-50).

REVALORIZACAO DA CAPOEIRA ANGOLA

A partir do ano 1985, de repente, a Capoeira Angola e seus
mestres antigos foram revalorizados pela sociedade. Esse
movimento pode ter varios motivos: a Capoeira tradicional
atrai mais amplamente pessoas diferentes por conter mais
elementos da danca, da musica, do teatro, do que a Capoeira
Regional; Mestre Moraes, aluno de Pastinha e de Jodo Gran-
de, foi para o Rio de Janeiro nos anos setenta, onde tinha
um grupo ativo de angoleiros. Depois, voltou para Salvador
e reuniu todos os angoleiros. Os mestres do grupo Senzala
se sentiam como membros da geracao velha e queriam
revalorizar as tradicdes. Com essa meta, convidaram os
mestres da Capoeira Angola para conferenciarem (Nestor
Capoeira, 1999: 52). Até hoje mantém-se principalmente
esses dois estilos, a Capoeira Angola e o estilo Regional.
A Capoeira da rua é desprezada, por ser acessivel a todo
mundo e por isso, nao combinar com os ideais da classe
média (Nestor Capoeira, 1999: 53).

PESQUISA NA SUICA

Para obter as seguintes informacdes, foi distribuido um ques-
tionario de vinte e quatro perguntas para os professores e
mestres, e um de onze questdes para os alunos, no més de
Abril de 2010. Ele foi enviado para cinco grupos, dos quais
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responderam trés professores ou mestres e seis alunos. O
numero de questionarios devolvidos é pequeno e, por con-
sequéncia, os resultados devem ser vistos como um inicio a
pesquisa na Suica. As perguntas se referem a relacdo entre o
aluno/professor e o esporte, ao empenho do aluno e a dados
sociais e demograficos. Queria saber, por exemplo, qual é
a profissao do aluno/professor, qual a idade dele e quantas
pessoas treinam juntas. Os questionarios foram tratados ano-
nimadamente, respeitando a tradicao dos capoeiristas.

A Capoeira chegou a Suica em aproximadamente 1984 com
o Mestre Lua Rasta.® Ela é institucionalizada, quer dizer,
é praticada em centros esportivos ou escolas. De vez em
quando, capoeiristas se encontram na rua para jogar, mas
todos praticam o esporte numa academia e sao reconheci-
dos por seu grupo. Por conseguinte, ndo ha uma tradicao
de Capoeira de rua.

A primeira parte da minha pequena pesquisa era saber o grau
da divulgacao da Capoeira na Suica. Procurei saber quantos
grupos ha em cidades maiores e em quantos alunos con-
sistem esses grupos. Essa tarefa é dificil, porque ha alguns
grupos que nao sao registrados na internet e o nimero de
alunos dos grupos pode variar. Além disso, os capoeiristas,
muitas vezes, preferem manter as informacoes sobre os seus
grupos andnimas. Normalmente, as associacoes tém aca-
demias em varias cidades. Segundo o Google e segundo as
proprias indagacdes, existem os seguintes grupos:

em Zurique

Grupo de Capoeira Uniao

Grupo Zumbi

Capoeira Gerais

Capoeira Navio de Angola

Geracao Capoeira

Grupo Luanda

Grupo Capoeira Angola, Filhos de Angola
Brasil Capoeira

0O g o0l N WN —

em Berna

1 Brasil Capoeira
2 Geracao Capoeira
3 Capoeira Uniao

em Luzerna

1 Geracao Capoeira

2 Capoeira Uniao

3 Capoeira Gerais

4 Grupo Luanda (n3o registrado)

em Basel

1 Simone Kaiser

2 Brasil Capoeira

3 Grupo de Capoeira Cobra

4 Capoeira Uniao
5 Clubschule Migros

em Genebra

1 Capoeira Senzala

2 Capoeira Mestre del Bruto -

Association Genevoise de Capoeira
(Association) Capoeira Quilombo, Genéve
Capoeira Angola

Ginga Mundo

Capoeira dos Alpes

o~ O &~ W

em Lugano
1 Arte Capoeria
2 Capoeira Uniao

0 niimero de grupos em Zurique é maior do que em ou-
tras cidades, segundo a pesquisa na internet. No total sao
oito grupos, enquanto nas outras cidades da Suica, sdo em
menor nimero.

Segundo os resultados obtidos por meio dos questionarios,
ha entre seis e vinte alunos que treinam regularmente nas
academias.” Se calcularmos com uma medida de treze
alunos por grupo, ha cerca de cento e quatro alunos em
Zurique.

A lista acima consiste em vinte e oito grupos e nao aborda
todas as cidades da Suica!

DADOS SOCIAIS

A quantidade de mulheres e de homens, entre os alunos que
responderam ao questionario, era equilibrada, exatamente
cinquenta por cento de cada sexo. A idade variava entre
vinte e um anos e quarenta e nove anos, mas os professores
mencionaram que treinam criancas também. N3ao se obteve
uma classe, profissao ou religido especifica entre os que
praticam a Capoeira:

100% Religides dos alunos: cristaos

33% Religides dos treinadores: cristaos, sincretismo
religioso, sem resposta (todos)

83% Nacionalidades dos alunos: suico/-a

67% Nacionalidades dos treinadores: brasileiros

Encontram-se praticantes de Capoeira em muitas areas
profissionais:
1 no comércio: comerciante, autbnomo
(negociante), secretaria
2 em profissoes sociais e culturais:
assistente social, etnélogo
3 em profissdes praticas: encadernador, pintor,
trabalhador de manufatura, decorador
4 em profissoes técnicas: informatico
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5 na area de esporte: professor de esporte, ilustrador

6 na area de satde: enfermeira, fisioterapeuta,
veterinario

7 na area de educacao: professor

praticante de laboratdrio quimico

9 e hd aprendizes e estudantes de mais areas
(politica, letras, estudos ambientais)

[ee)

Os treinadores tém, na maioria das vezes, outra profissao
além de exercer a tarefa de professor de Capoeira. O publico
é misturado. Devido ao fato da enquete ter sido efetuada na
Suica, a maioria dos alunos é suica e crista. A maioria dos
treinadores ¢ brasileira.

Relacoes pessoais
Para saber o empenho e as relacoes entre o esporte e o
aluno, uma das perguntas era: quais coisas o agradam e o
desagradam particularmente. Os alunos responderam da
seguinte maneira:

Coisas que agradam na Capoeira:

83% musica

33% € possivel jogar com uma pessoa de qualquer
nivel e de quaisquer habilidades

33% energia boa

17% comunicacao entre os corpos

17% acrobacia

e desagradam particularmente:

50% jogos agressivos

50% acrobacia

33% alunos machistas e presuncosos

Lendo essas respostas, lembra-se de Mestre Cobra Mansa,
que afirmou uma carateristica americana que parece com-
binar com a mentalidade suica:

Segundo ele, é dificil diferenciar brasileiros
de americanos. O que falta a eles é um pouco
mais de malicia, mas isso ndo é uma coisa
da capoeira e sim da propria vida. O brasilei-
ro tem mais ginga porque a malandragem é
aprendida nas ruas para se proteger.

Russo, 2005: 119

0 empenho dos alunos some em até quatro dias de treino
por semana. Os alunos praticam normalmente num grupo,
em poucos casos, no maximo, em dois grupos (33%) e ha
alunos que circulam entre diferentes filiais do mesmo gru-
po. A maioria exercita o esporte duas vezes por semana.'®
Um aluno mencionou que participa também trabalhando
voluntariamente para o grupo.

Todos os questionados chegaram
a conhecer a Capoeira por:
70% amigos ou parentes que ja treinavam a Capoeira
30% um curso regular ou extra oferecido por
uma escola ou universidade ou por uma outra
organizacao.

As relacées familiares ou entre amigos tém valor maior na
divulgacao do esporte.

Os alunos deram varias razoes pelas quais praticam esse
esporte: diversidade de elementos, movimentos bonitos,
acrobacia, divertimento e alegria, unido entre amigos e so-
lidariedade (50%); relaxamento da mente e compensacao,
equilibrio com o dia-a-dia de trabalho (50%]); musica, danca,
e identificacdo com a cultura brasileira (33%); praticar um
esporte de defesa pessoal ou marcial sem intensao de ma-
chucar o adversario (esporte pacifico), chance de «ganhar»
um jogo sem ser profissional, flexibilidade e a energia da
roda. Eles aprendem a tolerar pessoas de varias areas de
trabalho e opinides (66%]; a controlar e perceber no préprio
corpo (66%]; a tocar instrumentos e cantar (66%]; a histéria
da Capoeira e do Brasil em geral (33%]; a ter autoconfianca
no préprio corpo (50%]); a ter percepcdo espacial, orienta-
cdo, a se autodefender (33%); a viver a agressividade sé
dentro da roda definida, a ficar mais atento, a promover a
criatividade (50%]; a didatica (como ensinar um movimento
a outras pessoas), a «ler» um jogo (33%]. Os alunos tém
a possibilidade de definir a prépria identidade novamente
(33%), desenvolvendo e descobrindo carateristicas que ndo
teriam descoberto e desenvolvido sem praticar esse esporte
(esperteza, rapidez, respeito por outros, defesa do proprio
espaco, brincar]. Um aluno descreveu a Capoeira como
«espelho da vida», os sentimentos e o humor das pessoas
podem ser mostrados e/ou adivinhados.

Os motivos que destacaram eram o componente fisico (o
controle do corpo e a autoconfianca), o equilibrio com o
dia-a-dia, o componente social (as amizades, a tolerancia),
a musica e a criatividade. Cinquenta por cento dos alunos
praticam a Capoeira porque querem se movimentar, ver os
amigos e se definir novamente.

Para sessenta e sete por cento dos alunos, a Capoeira é
considerada um elemento que faz parte da vida deles. Isto
tem a ver com as amizades feitas na academia que tém
efeito no dia-a-dia: sessenta e sete por cento dos alunos
se encontram para realizarem outras atividades no tempo
de lazer.

0S TREINADORES, PROPRIA RELACAO

De acordo com todos os professores entrevistados, a Ca-
poeira ndo tem definicao fixa, ela é «incontestavelmente
muito mais»'" do que uma luta, uma danca ou um jogo. A
sua pratica difere de regiao a regiao, de grupo a grupo, de
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pessoa a pessoa, mas o estilo de uma certa regido ou estado
parece destacar e ser marcante.

Euma parte da vida importante dos professores e mestres,
pois eles estdo praticando o esporte por muitos anos (os
brasileiros estao treinando desde crianca ou adolescente,
os professores suicos, quer dizer, alunos formados ou ins-
trutores atuais), desde cerca de dez anos.

N&o é o Unico tema na vida deles, mas ajuda na visao do
mundo e na prépria definicdo dentro de uma sociedade. Para
um brasileiro, a Capoeira faz parte da histéria e da cultura
da sociedade na qual foi criado.

Amigos e parentes, normalmente, estao envolvidos no am-
biente da Capoeira.

Para um professor suico, a Capoeira é um esporte de tantas
facetas que nunca deixa de aprender: primeiro aprendem-
se 0s movimentos, a musica, a lingua portuguesa, depois
a cultura e a filosofia. Essa variedade permite a reflexao
sobre a prépria cultura e sobre si mesmo. Portanto, o efeito
é parecido com aquele de um professor brasileiro: a defi-
nicao pessoal muda.

ESPECTATIVAS DOS TREINADORES

A maioria dos treinadores espera que os alunos aprendam
a se expressar livremente, a fazer amizade e a se integrar.
Todos os professores estao de acordo que cada um tem uma
relacao individual com a atividade, para alguns o aspeto
fisico € mais importante. Outros, «enxergam na Capoeira
uma espécie de filosofia». E todos dizem também que a
relacao com a arte e a identidade dentro do esporte é notada
e observada pelos alunos e serve para formar a sua propria
«personalidade» dentro da capoeira.

Um professor mencionou que nunca se deve esquecer da
alegria que surge jogando a Capoeira.

COMPARACAO

Os alunos mencionaram o ponto da criacao de uma nova
personalidade. A expressao livre, importante para os profes-
sores, poderia ser interpretada com a resposta dos alunos
quanto a «criatividade». Os professores sdo realistas, vendo
que cada um tem uma relacao individual com o esporte: um
Unico aluno que adora a acrobacia e cinquenta por cento
que nao gostam'2. A amizade é valorizada pelos alunos e
pelos professores, deve ser ela que faz a Capoeira valiosa
na vida. A maioria dos alunos estima a aprendizagem da
musica e o treino fisico, nenhum deles foi mencionado pelos
professores.

Os cinquenta por cento que estimam a Capoeira por equi-
librar o seu dia-a-dia lembram a citacao do comeco desse

artigo: - «A Capoeira é tudo que a boca come. Significa
que ela é tudo. Porque ela sempre teve a disputa. Ela ndo
seria hoje o que ela é sem ter tido a disputa para conquistar
alguma coisa. Sempre teve alguma coisa.».

CONCLUSOES

Para a maioria dos alunos, a Capoeira é uma compensacao
com a vida profissional, um esporte que dé a possibilidade
de fazer contatos e de se definir de uma maneira diferente
daquela do dia-a-dia.

Os professores passam por experiéncias culturais, morando
num outro pais, ou no caso de professores suicos, conhecen-
do um cultura estrangeira e incluindo-a na prépria definicdo
pessoal. A Capoeira ocupa um espaco importante na vida
deles. Muitas vezes, a familia esta envolvida na Capoeira.
Os professores esperam alunos motivados e dizem que to-
dos tém que conquistar o seu espaco dentro do grupo. De
um aluno com uma graduacao mais alta, espera-se mais
conhecimento sobre a técnica, musica, historia e cultura,
acompanhado por trabalho voluntario.

Comparando essas atitudes atuais na Suica com as moti-
vacoes dos capoeiristas nas épocas passadas, conclui-se
que as relacdes e até o proprio «emprego» da Capoeira
mudou significadamente. A Capoeira antigamente praticada
por motivos sécio-politicos, hoje em dia no espaco Suica é
visto como um esporte que da equilibrio ao dia-a-dia. Pa-
ralelamente, mudou também o pUblico que joga Capoeira.
Antigamente, os praticantes da Capoeira eram os escravos
de diversas regioes da Africa, depois, comecaram a jogar 0s
portugueses imigrantes no Brasil, até a Capoeira se divulgar
pelo mundo todo e, finalmente, ser exercitada por todo tipo
de homens e mulheres, de qualquer profissao, de qualquer
religiao e de qualquer cor da pele.
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T Entrevista de 10/03/2010; entrevistadora F. Schmid, o entrevis-
tado prefere ficar anonimo.

2 «Palmares, como todos sabemos, foi uma entre outras socie-
dades de negros quilombolas (em alguns casos, comunidades
isoladas, em outros, confederacdes, republicas, ou nacdes) que
se formaram e floresceram durante a época colonial em toda a
Ameérica, onde quer que tenha existido a escravidao africana.»
(Price, Richard em Reis/Santos Gomes (1996): p. 52.)

3 Nestor Capoeira, 1999: 34. Entao ndo se pode falar sé num

tipo de Capoeira. Hoje em dia também h4 estilos distintos que,
segundo os capoeiristas, sao influenciados pela regido originaria
no Brasil e nao pela origem africana.

4«0 fanatismo abrira-lhe (ao José do Patrocinio) na alma a
ilusao desse recurso com que imaginava cercar de garantias

o prestigio da Redentora de sua raca. Foi a gratidao que o moveu
a provocar e a sugerir um movimento de solidariedade dos
libertos para com a padroeira inesquecivel.» (Kitzinger
Dannemann 2010).

5 http://quilombo.megablog.it/item/codigo-penal-da-republica-
dos-estados-unidos-do-brasil-11-octobre-de-1890, consultado
em 29 de Marco de 2010. (As partes ndo sao originalmente
sublinhadas).

6 No inicio da carreira os aprendizes chamados de caxinguelés
ou carrapetas tinham que estar a espreita durante os furtos e
roubos dos mais avancados. A gléria, o medo, a corageme a
forca fisica eram carateristicas buscadas e atingidas, desafiando
a policia, por exemplo. O final da aprendizagem era sinalizado

ao se carregar uma navalha e pelo uso de um chapéu (Nestor
Capoeira, 1999: 37).

7Mestre Bimba importou algumas técnicas na Capoeira de
outras lutas marciais (da luta greco-romana, do boxe, do Jiu
Jitsul).

8|nformacao sem garantia, de um informante que quer se
manter anénimo.

9 Dezessete por cento responderam que seis ou vinte pessoas
treinam regularmente nas academias, sessenta e sete por cento
disseram que sao quinze até dezesseis pessoas que praticam a
Capoeira. [somente seis pessoas responderam essa pergunta).

10 Treino por semana: (17%) 1x; (50%) 2x; (37,5%) 4x.
" Citacdo de um mestre de Capoeira.
12V/gja: relacdes pessoais, motivos por que os alunos treinam.

13 Entrevista de 10/03/2010; entrevistadora F. Schmid, o entrevistado
prefere ficar andnimo.

MERRELL, FLOYD

2005. Capoeira and Candomblé. Conformity and Resistance
through Afro-Brazilian Experience. New York: First Markus Wiener
Publishers Edition.

MESTRE RUSSO DE CAXIAS
2005. Capoeiragem. Expressoes da Roda Livre. Rio de Janeiro:
Impresso Brasil.

CAPOEIRA, NESTOR

1999. Capoeira. Kampfkunst und Tanz aus Brasilien. Traducao
do portugués para o aleméao de Schmitt. Gerhard. Berlin: Verlag
Weinmann.

OLIVEIRA PINTO, TIAGO DE
1991. Capoeira, Samba, Candomblé. Afro-Brasilianische Musik im
Recédncavo, Bahia. Berlin: Dietrich Reimer Verlag.

ROHRIG ASSUNCAO, MATTHIAS
2005. Capoeira. The history of an Afro-Brazilian Martial Art. Nova
York: Routledge.

PRICE RICHARD

1996. «Palmares como poderia ter sido», em: Reis Joao José e Fla-
vio Santos Gomes. «Liberdade por um fio. Histéria dos quilombos
no Brasil». Sdo Paulo: Companhia das Letras, pp. 52-59

TAYLOR GERARD,
2003. Capoeira. The jogo de Angola from Luanda to Cyberspace,
Volume 1, California: North Atlantic Books.

Fontes na internet:

Bacalhau, Lei do Ventre Livre. <http://www.portalventrelivre.
com/?tag=historias-de-capoeira (29 de Marco de 2010)>.

Castilho Ataliba T. de, 14 de Maio de 2009. A hora e a vez do
portugués brasileiro, em: Museu da Lingua Portuguesa. Sao Paulo,
Estacdo da Luz, <http://www.poiesis.org.br/mlp/colunas_interna.
php?id_coluna=7 (13 de Abril de 2010)>.

Codigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil de 11 de
Outubro de 1890

Capitulo XII -- Dos Vadios e Capoeiras. <http://quilombo.megablog.
it/item/codigo-penal-da-republica-dos-estados-unidos-do-brasil-
11-octobre-de-1890 (29 de Marco de 2010)>.

Kitzinger Dannemann Fernando, 1888- Guarda Negra, A.
<http://www.fernandodannemann.recantodasletras.com.br/visuali-
zar.php?idt=935563(6 de Abril de 2010)>.

Graham Richard, Technology and Culture Change: The Developmen-
te of the Berimbau in Colonial Brazil. <http://www.jstor.org/stable/78
00497&Search=yes&term=dicionario&term=kimbundu&list=hide&s

earchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dkimbundu%?2

Bdicionario%26wc%3Don%26dc%3DAll%2BDisciplines&item=2&ttl=
7&returnArticleService=showArticle (19 de Abril de 2010)>.

Rosenthal Joshua M, 2007. Resent Scholarly and Popular Works
on Capoeira. Copyright © 2007 by the University of Texas Press,
Latin American Research Review 42.2 (2007) 262-272 pp. <http://
muse.jhu.edu/journals/latin_american_research_review/
v042/42.2rosenthal.html (19 de Abril de 2010)>.



SOCIETE SUISSE DES AMERICANISTES / SCHWEIZERISCHE AMERIKANISTEN - GESELLSCHAFT

BARRACAO. ENTREVISTA
COM WALDIR XAVIER

— MARTIN LIENHARD
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Um dos grandes momentos do coléquio Afro-América
hoje no Museu etnografico de Zurique foi a projecao, em
presenca do realizador, do primeiro longa-metragem de
Waldir Xavier: Barracdo: um olhar carnavalesco (Brasil,
2009). Carioca, Waldir Xavier estudou jornalismo e filosofia
e se formou em cinema na Universidade de Paris VIl. Desde
1990, trabalha como montador (imagem e som). Colaborou
com diretores como Youssef Chahine, Yousry Nasrallah,
Pedro Costa, Joao Botelho, Djamejed Ousmanof, Walter
Salles e Karim Ainouz.

MARTIN LIENHARD: Barracao é o primeiro filme que

vocé realizou por sua conta ou s6 seu primeiro longa-
metragem?

WALDIR XAVIER: Barracao é meu primeiro longa.

ML: Como montador, vocé participou, principalmente

- ou, talvez, exclusivamente, nao sei - na producao de
filmes de ficcdo. Barracdo é um documentario. Vocé,
enquanto cineasta, sente-se mais atraido pelo trabalho
sobre realidades que - pelo menos até certo ponto -
existem independentemente do cinema?

wx: Minha formacao, assim como a minha experiéncia pro-
fissional, é ligada essencialmente ao cinema. Sejam longas,
curta-metragens ou documentarios, considero como uma
questao de olhar e narrativa filmica. E tenho interesse pelo
documentario tanto quanto pela ficcao. A veracidade que se
busca na interpretacao de um ator e a emocao que nasce
na montagem de uma cena da vida real sao, em ambos
0s casos, uma questao cinematografica a ser definida, en-
contrada e transmitida. No caso de Barracao, a questao de
documentar uma realidade era a base do projeto. E, neste
caso, buscava a naturalidade das pessoas ali retratadas.
Minha primeira indicacdo para os fotégrafos era: «se a
pessoa olhou para a cdmera ou tomou consciéncia de que
estd sendo filmada, corta!». Ou seja, o contrario do que se
busca na ficcao ou do que encontramos nas imagens de
carnaval que sao normalmente veiculadas pela televisao
ou pelo turismo. Penso que cada projeto define sua propria
narrativa e olhar.

ML: No Brasil, o carnaval ¢, segundo Roberto DaMatta,
um dos trés rituais basicos. Nao sé por isso, mas
também porque ha tempo que o carnaval [carioca, em
particular) é um acontecimento de interesse turistico,
abundam os filmes - amilide estrangeiros — que se ser-
vem do carnaval como tema ou cenario. Orson Welles, ja
em 1942, quis fazer um filme sobre o carnaval carioca.
0 exemplo mais conhecido é, sem duvida, Orfeu negro
(1959) de Marcel Camus. E 6bvio que Barracao nao se
inscreve nessa tradicao turistica e folclorizante, bem ao
contrario. Mas, de toda maneira, por que vocé se decidiu
a fazer um filme sobre o carnaval, e qual foi seu objetivo
central ao comecar esse filme?
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wx: A ideia de realizar um documentario sobre as Escolas
de Samba nasceu do desejo de revelar uma cultura que
conheco desde minha infancia e da qual se fala, na grande
maioria das vezes, de maneira bastante superficial. A exu-
berancia dos desfiles, aliada a grande midiatizacdo que o
evento vem recebendo, leva-nos, muitas vezes, a ocultar o
sentido maior do rito carnavalesco. A importancia dada a
novos parametros, privilegiando o «espetaculo» ao que se-
ria tradicionalmente genuino no mundo do Samba, poderia
estar afastando, cada vez mais, o carnaval das Escolas de
uma arte popular. Temas polémicos inerentes a evolucao
de qualquer producao cultural, que merecem, a meu ver,
uma atencao especial e a busca de personagens que atuem
e pensem este momento de maneira critica e construtiva.
A particularidade deste projeto, em comparacao aos outros
filmes que possam ter retratado o carnaval carioca, repousa
na importancia dada a elaboracao e execucao desta criacao
narrativa, vista dos bastidores de uma Escola de Samba,
acompanhando as diversas etapas da preparacao de um
desfile e seus personagens. E, além disso, investigar o modo
como um carnavalesco reflete, hoje em dia, um saber pro-
prio na producao dessa arte popular.

ML: Um filme de ficcao se realiza, geralmente, a partir

de um roteiro. Um documentario parte, penso, de uma
ideia que pode sofrer alteracoes ou até mudar ao longo
da filmagem - pelo menos se o cineasta aceita o Diktat
da realidade que ele observa. Em que medida seu
projeto inicial se modificou ou se transformou ao longo
da filmagem?

wx: Estava inicialmente interessado em acompanhar uma
«grande» Escola, que hoje chamamos de Escolas do Grupo
Especial. Cheguei a fazer um piloto com uma carnavalesca
que admiro muito. Mas me deparei com uma dupla difi-
culdade. A primeira, de comunicacao e disponibilidade dos
carnavalescos e, sobretudo, das proprias Escolas do Grupo
Especial. E uma segunda dificuldade, ainda mais fundamen-
tal, de nao encontrar, nessas Escolas, um questionamento
mais estrutural na busca de linguagem e inovacoes na ma-
neira de conceber um desfile.

Algumas respostas e tentativas a esta busca encontrei quan-
do fui convidado para compor o grupo de julgadores das
Escolas que pertencem ao Grupo de Acesso, escolas do
segundo e terceiro grupo, onde a condicdo financeira é muito
inferior a das grandes Escolas. A participacdo espontdnea
de pessoas da comunidade é um elemento fundamental,
0 que as mantém mais préoximas da tradicao das Escolas
de Samba, assim como as limitacdes materiais exigem um
maior empenho criativo por parte dos carnavalescos. Nos
dias atuais, as Escolas do Grupo de Acesso parecem mel-
hor explorar estes dois elementos fundamentais a estética
carnavalesca. Foi entdo que decidi acompanhar uma Escola
do Grupo de Acesso.

ML: Para os espectadores do carnaval, o carnavalesco
nao é uma figura que chame particularmente a atencao
- porque a atividade dele se desenvolve, basicamente,
antes do carnaval e num espaco nao «publico». Em
Barracao, ele é o verdadeiro personagem do filme. No
caso, trata-se de um jovem negro. Quando vocé comecou
esse projeto, ja tinha a intencao de falar na contradicao
que ha entre o fato de o carnaval carioca ser percebido,
hoje, como «negro», mas de ser, normalmente,
«desenhado» por brancos?

wx: A presenca e importancia do carnavalesco é reconhecida
sim, e bastante, desde os desfiles dos anos 70, quando se
compreendeu que uma criacao dependia tanto dos meios
financeiros quanto de um autor capaz de montar um bom
desfile. A escolha do carnavalesco do filme se deu pela re-
flexao que este jovem artista tem a respeito das escolas de
samba. E, sobretudo, pelo fato de ele ter aprendido carnaval
trabalhando em barracoes de escola de samba. E, neste
caso, trata-se de um negro nascido em um bairro popular
do Rio de Janeiro. O que é raro. Mas minha questao prin-
cipal era explorar a criacao de um desfile de uma escola
de samba. Trazer a tona as especificidades desta producdo
cultural de origem essencialmente popular. A questao do
negro se tornou mais evidente no filme pelo fato de a escola
retratada ter decidido homenagear a primeira dancarina
negra a integrar o corpo de baile do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro e ter sido uma precursora ao inserir passos de
uma danca classica, o minueto, no desfile de uma escola
de samba, em 1963. A questao da mescla de culturas, o
classico e o popular, isto sim me interessa.

ML: Em que medida, o fato de vocé ter nascido - ou
passado a infancia - em Niteradi foi decisivo para o
projeto e, depois, para a realizacao do filme?

wx: A escolha da Escola vinha com o carnavalesco. Interessou-
me mais o fato de o carnavalesco ter escolhido uma Escola tra-
dicional, fundada nos anos 50, o que me permitia explorar, no
personagem da Escola, dados histéricos de uma evolucao.

ML: O subtitulo do filme, «um olhar carnavalesco»,
permite, creio, duas interpretacoes: 1. a realidade
mostrada é a que corresponde ao olhar do carnavalesco,
ou 2. o olhar que caracteriza o filme é «carnavalesco».
Era essa sua intencao, ou nao?

wx: Absolutamente. Mas talvez na ordem inversa. «Um olhar
carnavalesco» ¢, antes de mais nada, o olhar de quem gosta
de carnaval e quer conhecé-lo dos bastidores. E isto se passa
nao somente no Rio de Janeiro, mas em todo o Brasil. Existem
verdadeiros amantes do carnaval espalhados por todo o pais.
Pesquisadores espontaneos e que, muitas vezes, desenvolvem
estudos académicos, cuja paixao pelas escolas de samba é
enorme e vital. Este filme é dedicado a estas pessoas. Gostaria
que esta paixao continuasse sendo o grande vetor da criacao
das escolas de samba no Rio de Janeiro.
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ML: O tempo que passa, 0s meses que passam -

ou os meses que faltam para acabar o trabalho - sao,

no filme, o principal motor dramatico. Vocé ja sabia,
quando comecou a filmagem, que essa ia ser a
«estrutura» do filme?

wx: Sim, esta era a Unica certeza desde o inicio, a de que o
filme teria esta estrutura cronolégica e que, na quarta-feira
de cinzas, o resultado do desfile seria a grande catarse do
filme. O tao célebre «Pra tudo se acabar na quarta-feira»
de Martinho da Vila, musica tema de Barracdo, sendo ela
uma citacao de «A Felicidade» de Vinicius de Moraes, tema
de «Orfeu Negro».

ML: O filme acaba em «tragédia» — ou quase : o resul-
tado mediocre atingido pelo desfile. Nao sei em que
medida esse desfecho era previsivel. 0 que é evidente,

é que o0 sucesso ou, ao contrario, o insucesso do desfile,
ia marcar a histoéria contada. Vocé, durante a filmagem,
ja tinha consciéncia disso?

wx: E muito cruel que um ano de trabalho seja resumido
pelo resultado de uma competicao. Mas esta fatalidade faz
parte do carnaval. E este espirito de competicao é proprio ao

I
i

desfile das escolas. Mas a vivéncia desse trabalho, visto de
perto, no fundo, revelou para mim uma grande caracteristica
do povo e da producao cultural no Brasil. As dificuldades vao
aparecendo, crescendo, e, na verdade, nunca sao realmente
vistas de frente, analisadas realisticamente e resolvidas. E,
apesar de varios fatores contrarios para que o trabalho fique
pronto segundo um planejamento inicial, sempre se acredita
que «tudo vai dar certo»; «se Deus quiser vamos desfilar
bem»; «fizemos o nosso melhor», como se isto fosse o sufi-
ciente para produzir o que nao foi produzido, resolver o que
ndo foi resolvido. Tinha consciéncia disso sim e quis trazer
para o filme, mas nenhum dos personagens queria falar
abertamente sobre estes pontos, sempre acreditando que
as coisas poderiam dar certo. Sobretudo o carnavalesco.
Como ele era o meu protagonista e o filme estava seguindo
os seus olhares, respeitei seu ponto de vista. E, por esta
razao, deixei o plano do diretor da Escola quando, saindo
do desfile, declarou que a vitéria era ndo somente possivel
quanto esperada, pois a Escola acabara de fazer um desfile
«perfeito». No fundo, aquelas falas eram sinceras.

ML: O publico que, em Zurique, assistiu a projecao de
Barracao gostou unanimemente do filme, especialmente
do fato de vocé mostrar um aspeto do carnaval que nao se
conhece muito - para dizer pouco. Qual foi a reacao das
pessoas que participaram dele enquanto personagens?

wx: A Escola projetou o filme na comunidade no dia de seu
cinquentenario. Fiquei muito orgulhoso desse convite.
Trouxemos uma tela e projetamos Barracao. Foi emocio-
nante. Os personagens do filme que se descobriam ali re-
tratados reagiam espontaneamente a cada cena, com risos
e aplausos, orgulhosos de si mesmos. Mas quando viram
a cena da chuva destruindo os carros aconteceu um gran-
de siléncio nessa projecdo inicialmente muito ruidosa. E,
quando chegou a cena das notas, reagiram como se estives-
sem descobrindo o resultado naquele momento e ficaram
indignados, gritavam que era «roubo», uma «injustica». E
ficaram tristes. Acenderam-se as luzes, o presidente da Es-
cola prometeu, ao microfone, que, no ano seguinte, aquela
situacao nao se repetiria e o samba voltou a tocar, para a
alegria de todos.

E, na verdade, todos eles sabiam que aquilo era apenas
mais um carnaval.
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;COLOR CUBANO? EL COLOR
DE LA PIEL EN LOS ESCENARIOS
DE LA HABANA

— ERNST RUDIN

UNIVERSITE DE FRIBOURG

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

;Qué lugar les corresponde a los actores y actrices de color en las tablas habaneras? Hay quien afirma que el elenco
interracial es «un sello distintivo» del teatro cubano, y hay quien habla de «un apartheid abominable». Este articulo
se acerca a esta problematica en tres momentos histdricos distintos. Muestra cémo el teatro, arte practicado casi
exclusivamente por blancos antes de la Revolucion, se abri6 al elenco multirracial después, pero sin convertirse la
puesta en escena pluriétnica en la norma.

Quelle placeya-t-il sur la scéne cubaine pour les acteurs et actrices de couleur? D'aucuns affirment que la distribution
multiraciale est une «marque distinctive» du théatre cubain, d’autres parlent d'un «apartheid abominable». Cet article
plonge dans cette problématique a travers trois moments historiques différents. Il démontre comment 'art théatral
pratiqué exclusivement par des blancs avant la Révolution, s'est ouvert a la distribution multiraciale, sans atteindre
pour autant la mise en scene pluriethnique qui correspondrait a la norme.

The multiethnic reality of Cubais represented in the three protagonists of the vernacular theatre: gallego, negrito and
mulata. If in this creole tradition, the negrito (as the minstrel character] is always represented by a white man, how
much space does that leave on the Cuban stage for black actors and actresses? This paper argues that the Revolution
has opened up the stage for Black artist, but that Cuban theatre has not become multiethnic per se, and that the gender
discourse is more important today on the Cuban stage than the discourses of race and ethnicity.
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Los estadistas no se han puesto de acuerdo sobre la dis-
tribucion étnica de la poblacion cubana.

Censo de 2002 Armando H. Portela, 1992
65% blancos 53% blancos

10% negros 35% negros

25% mestizos 12% mestizos

Las dos estadisticas muestran cifras distintas no expli-
cables por el lapso de diez anos que los separa. Ademas,
hay quienes opinan que el niimero de mestizos es bastante
mas alto de lo que dicen las estadisticas oficiales. Lo que
si se puede afirmar, independientemente del censo que
prefiramos — y por razones histéricas obvias —, es que,
entre los paises latinoamericanos, Cuba tiene un porcen-
taje alto de poblacién «blanca» y que es al mismo tiempo
uno de los paises de mayor poblacién negra (un porcentaje
por lo menos comparable con el de los EEUU).

;Como se refleja esta distribucién étnicorracial en el que-
hacer teatral? En un articulo sobre Garcia Lorcaen lare-
vista Tablas de 1987, Amado del Pino afirma que

Un sello distintivo en nuestras puestas de
los clasicos en general 'y de Garcia Lorca en
particular es el elenco interracial, sin tener
en cuenta «la logica» del color de la piel del
personaje. Esta variante, que el critico Rine
Leal ha senalado como una particularidad de
nuestra oferta teatral y que fuera de Cuba
llama la atencion, no es un «vanguardismo»
de nuestros directores, sino el resultado de
la composicion étnica presente en nuestra
identidad, donde coinciden las mas variadas
combinaciones raciales. Cuando Hilda Oates
convence y emociona con La Madre de Bodas
[de sangrel, poco importa el color de su piel
porque consigue, desde una legitima perte-
nencia nacional y racial, trasmitir la esencia
del autor. (53]

La cita no se refiere al teatro cubano en general, sino a las
puestas en escena de «los clasicos» — es de suponer que la
expresion incluye por un lado las obras de los autores con-
sagrados de lengua espanola como Lope, Zorrilla o Lorca,
y por el otro el repertorio canonizado del teatro occidental,
como Shakespeare, Schiller, Chejov o Peter Weiss.

Para Amado del Pino, y en cuanto a este tipo de teatro
atane, la realidad pluriétnica de Cuba encuentra su reflejo
en las puestas en escena de manera ldgica y organica.
La actriz negra Elvira Cervera, hablando no sélo de los
clasicos, sino del teatro en Cuba en general, llega a la
conclusion opuesta. En su autobiografia El arte para mi
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fue un reto, y aludiendo a la misma puesta en escena de
Bodas de Sangre por Berta Martinez, dice:

[...] en este pais de mestizos, algunos tan
oscuros que parecen negros y otros tan
claros que parecen blancos: en esta época en
que insignes creadores teatrales como Peter
Brook representan a publicos europeos obras
shakesperianas con repartos multirraciales
[como expresidon de su rechazo al racismo) y
luego que Berta Martinez llevo exitosamente
a Espana Bodas de sangre, de Garcia Lorca,
con un elenco de actores blancos, excepto

la madre interpretada por una actriz negra,
el afan ;naturalista? de nuestros creadores
se niega a asumir convencionalmente al
actor negro y lo que es peor, durante anos

ha ignorado su existencia aun en obras
contemporaneas del patio, estableciendo un
apartheid tan abominable que ha afectado

al desarrollo profesional de estos jovenes
por falta de ejercitacion y los ha condenado a
actuar esporadicamente en cine y television
en papeles prejuiciosamente considerados
«adecuados para negros». (106]

Dos personalidades del teatro cubano, ambas profundos
conocedores de la tematica, llegan a conclusiones dia-
metralmente opuestas. Esta divergencia ha motivado la
breve pesquisa que voy a presentar aqui —un acercamiento
fragmentario a una realidad compleja que se mereceria
un estudio mas profundizado.

Antes de entrar en materia, quisiera hacer dos adverten-
cias, una terminoldgicay otra interpretativa. Para hablar
del color de la piel de los seres humanos, no existen ya
términos generalmente aceptadosy libres de connotacio-
nes peyorativas. Para este trabajo, voy a hablar por un lado
de actrices y actores blancosy, por el otro, de artistas de
color. La expresidon de colortiene en Cuba una trayectoria
mas larga y distinta que en los Estados Unidos, donde su
correspondiente en inglés estd marcado en primer lugar
por la political correctness. También prefiero de color a
otras expresiones, porque «el mestizo tan claro que parece
blanco» de Elvira Cervera no me interesa. No me intere-
san las ascendencias genealdgicas sino las apariencias: la
representaciony la aceptacion de actrices y actores cuyo
color de piel los marca claramente como no blancos, sea
cual sea su ascendencia.

Con el tema que estd sobre el tapete es a veces dificil, o
incluso imposible, interpretar hechos, fuentes y asevera-
ciones de manera valida. Quisiera ilustrar esta dificultad
mediante un ejemplo.

Sandor

En 1999, el grupo Teatro de Arte Popular, dirigido por Al-
fredo Pérez, representa Romeo y Julieta, bajo el titulo Ro-
meo y Julieta... azares en Verona. El papel de Romeo lo
desempefa un actor blanco, Sdndor Menéndez, mientras
que la actriz que representa a Julieta, Zoraima Segon, es
negra, como también lo es el resto del elenco.

Amado del Pino no menciona esta caracteristica en su
resefa de la puesta (2005: 67-68). Y esto salta a la vista,
porque, en el articulo ya citado, del Pino habia destacado
el elenco interracial como sello distintivo de las puestas
en escena cubanas de obras clasicas, y ademas habia co-
mentado en otro momento, que la puesta en escena de
Romeo y Julieta del checo Otomar Kreycha en 1964 con
un elenco cubanoy también en La Habana, habia llamado
la atencidn por la «utilizacion de una actriz negra (Bertina
Acevedo] para el papel de Julieta». (2005: 101) ;Por qué,
cuando de la puesta del grupo Teatro de Arte Popular se
trata, el mismo critico no menciona la diferencia en el color
de piel de los dos protagonistas? ;Por qué lo que se alaba
en Kreycha no se menciona en Pérez? La ausencia de un
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comentario en este sentido puede interpretarse como un
acto de silenciamiento o bien, por el contrario, como un
indicio de que el elenco interracial se ha establecido tanto
que ya no hace falta explicitarlo.

¢Cuan pluriétnicas son las puestas en escena ofrecidas
por los grupos de teatro habaneros? Pedro de la Hoz, en
su libro Africa en la Revolucién se centra en «el reflejoy
tratamiento del legado de los africanos y sus descendien-
tes» en la Cuba revolucionaria. En el capitulo «Proyeccion
en la musica y la escena», habla sobre todo del trabajo
del Conjunto Folclérico Nacional en el campo de la danza
y la mUsica, pero también dedica algunas lineas al teatro.
Afirma que

A partir de los sesenta, la presencia del
negro y de sus aportes socioculturales en el
teatro dramatico y musical cubano registro
una variacion considerable en comparacion
con épocas anteriores en que apenas consti-
tuia un dato pintoresco o un cliché vernaculo.

ERNST RUDIN

Todavia en 1964 fue piedra de escanda-

lo la puesta en escena de una version de

la shakesperiana Romeo y Julieta por un
director checo invitado, en el que la doncella
era interpretada por la actriz negra Betina
[sic] Acevedo y la nodriza, también negra, de
Asseneh Rodriguez, se robaba el espectacu-
lo. (30]

De la Hoz sugiere que lo que fue «piedra de escandalo
en 1964, ya no lo es hoy en dia. Dicho de otro modo: que
la Revolucién ha significado una apertura hacia el elenco
multirracial. Para ejemplificar esta apertura, menciona
a los grupos Teatro Caribefoy Estudio Teatral Macuba
(Santiago de Cuba). Pero la mayor parte del texto dedicado
alteatro se basa en los textos de tematica ritual caribefa,
para usaruntérmino empleado por Inés Maria Martiatu, y
no dice nada sobre la presencia de actrices y actores.

Hay una vasta produccién de textos dramaticos cubanos en
el siglo XX, sobre todo en su segunda mitad, y la tematica
racial estd presente en muchos de ellos de forma explicita
o implicita y enfocada desde los angulos mas diversos.
Carlos Felipe, Rolando Ferrer, Tomas Gonzalez, Abelardo
Estorino, Eugenio Hernandez Espinosa, René Fernandez
Santana, Gerardo Fulleda Ledn, Abrahan Rodriguez, Al-
berto Curbelo Yulky Cary, Alberto Pedro y Xiomara Cal-
derdn son algunos de los autores y autoras que podrian
mencionarse. Pero las obras teatrales no son lo que me
interesa aqui. Lo que me interesa son los elencos, es el
grado de presencia de artistas de color en las tablas haba-
neras. Quisiera examinar esta tematica mediante tres do-
cumentos publicados en 1954, 1982y 2009, que ofrecen un
panorama del quehacer teatral habanero de su momento.
Voy a cotejar los resultados de esta pesquisa con los datos
de 3462 puestas en escena presentadas en La Habana
entre 1940y 1995, cuyos pormenores recogi en el Centro
de Informacion Maria Lastayo del Teatro Nacional. Cuando
hablo del «banco de datos» me refiero a esta fuente.

El primer documento data de 1954, un ano decisivo del
teatro cubano: El éxito de La ramera respetuosa en una
Sala del Retiro Odontoldgico (Calle L, entre 21y 23], pro-
voca un auge en el teatro cubano e inaugura un proceso
de profesionalizacién que después se conocera como la
«época de las salitas». Los grupos de teatro de la capital
como el Patronato, Prometeo o la ADAD pasan de la fun-
cion mensual en grandes salas como el Auditorium, a la
funcion diaria en localidades mas pequenas y al mismo
tiempo, otros grupos nuevos se forman.

Ellibro de oro de la televisién, publicado por la Television
Nacional Cubana en 1954, es un album con fotos y breves
descripciones de artistas. Debajo de cada foto hay un es-
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en las que Minin Bujones y Eduardo Egea participaban a
menudo. La otra actriz no blanca es La Unica: La cantante
y actriz Rita Montaner, quien en los anos 40 habia partici-
pado algunas veces como artista invitada en el «Gran fin
de fiesta» en funciones de homenaje o de gala en teatros
habaneros, y que en los cincuenta era la estrella de las
puestas exitosas de Mi querido Charlesy La Mediumen la
«salita» del conservatorio Hubert de Blanck.

Si los artistas teatrales representados en el anuario son
casi exclusivamente blancos, el panorama que se ofrece en
el campo de la musica es otro: predominan los artistas de
color. Al lado de Rita Montanery Celia Cruz, «la mejor voz
afro de Cuba», estan la cantante Olga Guillot, el compositor
de boleros y pianista Orlando de la Rosa (en cuyo cuarte-
to cantaban por aquella época las jévenes Elena Burque y
Omara Portuondo), y el también pianistay compositor, amén
de cantante, Ignacio Villa, «Bola de Nieve». Lo que llama la
atencion en este contexto, es que, entre todos los artistas
representados en el anuario, los mas famosos internacio-
nalmente son precisamente Celia Cruz, Bola de Nieve y Rita
Montaner, artistas de color, cuya fama sobrepasa amplia-
mente la de los mas conocidos artistas blancos Ernesto
Lecuona, Rita Fornésy Raquel Revuelta.

El repaso de un anuario analogo, aparecido cuatro anos
mas tarde y dedicado no a la television, sino Gnicamen-
te al teatro, el Album de oro de la fardndula: 1958, da la
misma imagen en cuanto al color de la piel de los cerca
de doscientos artistas retratados: otra vez estan reunidos
muchos de los nombres importantes del teatro de aquella
época. Todos ellos son blancos, si exceptuamos a los tres
negritos Carlos Pous, Bolito Landa y Enrique Arredondo.
En otras funciones si aparecen artistas de color: la baila-
rina exdtica Leonor Montes y los cantantes Benny Moré,
Bola de Nieve, Rolando La’Serie y Loreta Quintana

Lafalta de actricesyactores negros en los anos anteriores
ala Revolucion no extrana. EL Teatro Universitarioy el Pa-
tronato del Teatro de los anos cuarentay EL movimiento de
las salitas de los cincuenta eran movimientos salidos de
la poblacién blanca y de las clases media y alta. ;Quiere
esto decir que no hubo actrices y actores negros en las
tablas habaneras antes de la Revolucion? Algunos si los
hubo, Bertina Acevedo, por ejemplo, que segln el banco
de datos participd en varias puestas en escena en los afios
cincuenta: tres del Teatro Universitario (1950-1952), una en
el Patronato del Teatro, 1952, y una en el grupo Mascaras
(1956). También el estreno de Electra Garrigd por Francis-
co Morin en 1948 exigia la presencia de cuatro camaristas
y cuatro mimos negros. Segun el banco de datos, ninguno
de estos ocho artistas (Digna Maria Horta, Margot Hidal-
go, Clara Luz Merino, Reinaldo Grave de Peralta, Sergio
Arango, Leovigildo Borges, Eduardo Acufiay Cristina Gay])

reaparece en algln elenco de las casi novecientas puestas
en escena correspondiendo al periodo entre 1940y 1958 (la
Unica que estd presente en las tablas fuera de este periodo
es Cristina Gay, que después de la Revolucidn participa en
tres puestas). Muy distinta es la situacion de las actricesy
los actores blancos que actuaron en el estreno de Electra
Garrigé: Alberto Machado, Violeta Casal, Modesto Soret,
Carlos Castro, Marisabel Sdenz y Gaspar de Santelices
actdan con frecuencia en el teatro de las dos décadas
previas a la Revolucion. Modesto Soret con diez puestas,
es el menos mencionado, Marisabel Saenz, con treintay
cinco, la mas activa.

Resumiendo, se puede decir que antes de la Revolucidn,
el teatro en La Habana lo hacian casi exclusivamente ac-
trices y actores blancos. Una excepcion poco conocida a
esta norma fue el proyecto Grupo Escénico Libre (GEL),
un grupo de jovenes artistas, que a lo largo de todo el aho
1953, solia ofrecer una velada teatral mensual en una ga-
leria lateral de Villa Manuela en la Calzada de Managua;
Lugar bautizado como «Ciudad Celeste», veinte afios mas
tarde por Virgilio Pinera. El spiritus rector del grupo era
el recientemente fallecido pintor Juan Gualberto Ibafez
Gomez, «Yonny», nieto de Juan Gualberto Gomez. El re-
pertorio se componia de obras escritas por Yonny y otros
miembros del grupo, pero también obras de Williams, Inge,
Sanchez Galarraga, Lépez Rubioy Jardiel Poncela fueron
estrenadas por el GEL. Segiin me contd la sobrina de Yon-
ny, Mercedes Ibarra, «el Gltimo sabado de cada mes, una
cartelera anunciando la obra con fotos de sus intérpretes,
aparecia colocada al frente de la casa, y por la noche las
puertas de Villa Manuela se abrian libremente a un publico
integrado por vecinos, amigos y allegados.»

El segundo documento se refiere al ano 1980. El teatro
habanero estd experimentando cierto auge después de
haber pasado por la Eclosion en los sesentay por el Quin-
quenio gris (1971-1975), que segln algunos fue Decenio
negro. El banco de datos demuestra que después de la
Revolucion, el panorama ha cambiado para los artistas
de color. Mientras que antes era dificil encontrar actrices
o actores mulatos o negros, ahora tienen una presencia
continua en las tablas. Asseneh Rodriguez, Hilda Oates,
Trinidad Rolando, Wember Bros, Miguel Benavides o Mario
Balmaseda, para escoger algunos nombres al azar, todos
aparecen en entre 12y 33 puestas en escena en los anos
de 1959 hasta 1980.

En 1982, la Direccion de Teatroy Danza del Ministerio de
Cultura publica un libro dedicado al Festival de Teatro
de La Habana 1980. ELl tomo no se limita a las puestas
presentadas en este evento, sino que también ofrece un
repaso de algunos hitos del teatro cubano desde el triunfo
de la Revolucidn.
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[...] se trata de una recopilacién de textos,
criticas y fotografias que ofrecen un panora-
ma, y, por tanto, un testimonio de este evento,
como resultado genuino de las busquedas y
los logros del movimiento teatral cubano en
veinte afios de Revolucion. Mas que un punto
de llegada, pretendemos que sea el necesa-
rio punto de partida hacia metas superiores.

El volumen contiene 154 fotos de puestas en escena, y
demuestra claramente que el teatro en Cuba ha dejado de
serun arte practicado Unicamente por blancos. El analisis
pormenorizado revela que no menos de 37 de estas fotos
muestran un elenco mixto. Si descontamos las catorce
puestas que no retratan teatro en el sentido estrecho,
sino guinol, teatro lirico o pantomima, y las siete puestas
de otras provincias, nos quedamos con quince fotos con
elenco mixto; diez obras escenificadas entre 1959y 1979;
y seis del afio 1980 (orden: actor: autor | afio | titulo de la
obra, grupo | director(a):

¢ Alden Knight en: José Ramoén Brene
1962 | Santa Camila de la Habana Vieja | Milanés |
Adolfo de Luis

¢ Nicolas Dorr
1962 | La esquina de los concejales | Conjunto
Dramatico Nacional | Nelson Dorr

¢ Asseneh Rodriguez en: Carlos Felipe
1963 | De pelicula | Conjunto Dramatico Nacional |
Pierre Chaussat

e Aurora Basnhuevo en: Maité Vera
1964 | Las Yaguas | Rita Montaner | Cuqui Ponce

¢ Hilda Oates en: Eugenio Hernandez Espinosa
1967 | Maria Antonia | Taller Dramatico |
Roberto Blanco

¢ Miguel Benavides y Mario Balmaseda en:
Aimé Césaire
1969 | Lumumba o Una temporada en el Congo |
Ocuje | Roberto Blanco

¢ Wember Bros en: Ignacio Gutiérrez
1970 | Llévame a la pelota | Rita Montaner |
Gerardo Fulleda

¢ Paco Alfonso
1974 | Caraveral | Teatro Politico Bertolt Brecht |
René de la Cruz

e SaraGomez
1976 | Al duro y sin careta | Teatro Cubano |
Mario Balmaseda

¢ Tito Juncoy otros en: Gerardo Fulleda
1979 | Azogue | Teatro de Arte Popular |
Gerardo Fulleda

¢ Abraham Rodriguez
1980 | Andoba | Teatro Politico Bertolt Brecht |
Mario Balmaseda

e Mario Balmaseda en: Nikolai Pododin
1980 | El carilldn del Kremlin | Teatro Politico Bertolt
Brecht | Evgueni Radomislenski
¢ Mijail Roschin
1980 | Valentin y Valentina | Teatro Politico Bertolt
Brecht | Miriam Lezcano |
¢ Elias Armando Torriente
1980 | Presencia | Cubana de Acero | Orietta Medina
e Mauricio Coll
1980 | Aprendiendo a mirar las gruas | Cubana
de Acero | Albio Paz
¢ Eugenio Hernandez Espinosa
1980 | Calixto Comité | Teatro de Arte Popular

Lo que es obvio, es que entre 1954y 1980, la participacion
de actores y actrices de color ha aumentado significati-
vamente. El teatro que se hace en La Habana ya no es
un asunto casi exclusivo de los blancos. Pero al lado del
aumento numérico, el andlisis de las fotos en Festival de
Teatro de La Habana / 1980 muestra algunas caracteris-
ticas mas que considero dignas de comentar:

La participacion de actrices y actores de color es mas
frecuente en las puestas de provincias que en el teatro
capitalino. Ademas, y por lo menos si consideramos re-
presentativa la selecciéon de fotos, el elenco interracial
en «los clasicos», sello distintivo del teatro cubano seguin
Rine Leal y Amado del Pino, no es nada frecuente. En las
numerosas fotos de puestas de «clasicos» (Brecht, Albee,
Valle, Lorca, Lope, Shakespeare, Tirso, O'Neill, Chejov,
Gorkil, no se ven actrices y actores de color. Y en la lista
que acabo de presentar, las Unicas dos puestas que po-
drian calificar como «clésicos» son El carillén del Kremlin
y Valentiny Valentina. De estas dos, una no encaja en nues-
tra tematica. La actuacion de Mario Balmaseda en el papel
de Lenin en El carillén del Kremlin, sorprendid a criticay
publico por su realismo. Balmaseda, se convirtié en Lenin
por sudominio de la mimicay la gestualidad, y por el arte
del maquillaje. Casi como un negrito al revés, no dio un
Lenin mulato, sino un Lenin de piel blanca.

Elelencointerracial es mucho més frecuente en la segun-
da mitad del siglo XX que en la primera. Pero no se da con
preferencia en «los clasicos», sino en el teatro musical, en
el teatro ritual caribefo, en el teatro politico y en puestas
basadas en autores cubanos. Ademas siempre los mismos
nombres de directores suelen aparecer relacionados con
«puestas interraciales» en La Habana: Roberto Blanco,
Mario Balmaseda, Gerardo Fulleda Ledn y Eugenio Her-
nandez Espinosa.

El dltimo documento es la coleccion de ensayos Festin de
los patibulos de Abel Gonzélez Melo, publicado en 2009.
El bloque soviético ya no existe, y Cuba ha pasado por el
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periodo especial en que el délar estadounidense estaba
permitido como medio de pago. Ademas, las restricciones
de viajes se han hecho menos severas, Fidel Castro ya
no es el Jefe del Estado, y la entidad central de las acti-
vidades teatrales ya no es el grupo o la compaiia, sino el
proyecto.

Alberto Garrandés presenta el libro de Gonzalez Melo con
estas palabras:

Este libro [...] es una arriesgada y lucida
exploracion del hecho teatral en si —la
representacion escénica y sus tipologias—,
desde la perspectiva de la relacion de las
principales poéticas teatrales cubanas con el
contexto inmediato, [...] sistematiza un cono-
cimiento, fija una memoria representacional
y describe analiticamente un grupo de feno-
menos de gran importancia para comprender
el desarrollo de la dramaturgia cubana en un
lapso de particular significacion.

Y el autor mismo pone su libro en un contexto amplio em-
pezando por el grupo de la Cuevade 1936, considerado por
muchos como el punto de partida del teatro moderno en
Cuba, y pasando por mitos como Francisco Morin.

;Donde estan en este panorama del teatro cubano actual
los actores y actrices de color? ;Ddnde estd el discur-
so étnicorracial? El capitulo que lleva por titulo «Negrito
con mirifiaque: homo y erotismo» (53), empieza asi: «En
una esquina de un grabado de Frédéric Mialhe aparece,
casi imperceptible para el observador fugaz, un extrano
aborto de la naturaleza: un negrito retinto se ajusta un
mirinaque».

El capitulo de por si recorre varias puestas hechas por
Carlos Diaz con Teatro El Publico, acercandose «al erotis-
mo homosexual» en su poética, para terminar volviendo
la imagen evocada al principio:

La imagen del grabado de Mialhe permi-

te disimiles elucubraciones. El hombre se
traviste para la fiesta o el negrito pretende
un lucimiento europeo. Catedraticismo y
choteo, escarnio y mofa. Paralelo estético

de una sociedad hibrida y simbiética, Teatro
El Publico asume la polisemia y el pastiche
como sendero de ruptura. En la transgresion
y la distorsion del género dramatico y sexual
alcanza las cotas sediciosas y controversiales
que desde 1989 acompanan sus entregas. El
individuo como eje de una nocion de desborde
formal que desacraliza el rostro y pondera
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insulsa o impudicamente la mascara, es en
Diaz y sus maneras de teatralidad una premisa
de evidente arraigo. Los signos del erotismo

y la homoeticidad han ido gestando en esta
compania un corpus que atrae y convence,
crea adeptos y detractores.

Al que le sirva el mirinaque, pues, que se

lo ponga.

Aunque Gonzalez Melo habla de la «sociedad hibrida y
simbidtica», ni el elenco pluriétnico, ni la temética étni-
corracial forman parte de su libro. El negro sélo aparece
en diminutivo y su Unica funcién es la de ilustrar el dis-
curso genérico. Huelga decir que Gonzalez Melo no tiene
ninguna obligacion de incluir el discurso étnicorracial en
su estudio. Pero el hecho de que no lo incluya, me parece
sintomatico de la situacién en que se encuentra la tematica
étnicorracial en el teatro cubano actual.

El discurso étnicorracial y el discurso genérico son en
Cuba los dos discursos mas importantes en cuanto a con-
ceptos como otredad y marginalizacién. ;Cémo ha evolu-
cionado cada uno de ellos? Que el discurso genérico no
podia desarrollarse libremente después del triunfo de la
Revolucidén, lo demuestran mecanismos nefastos como la
UMAP en los afios 1960y la parametracion en los 1970. La
situacion cambid en los anos noventa con la pelicula Fresa
y chocolate como una de sus causas desencadenantes.

Betdn

Hoy, la sociedad cubana es méas permisiva en este respecto
y elhomoerotismo, el travestismoy la transexualidad han
entrado en el mainstream teatral cubano.

El desarrollo del discurso étnicorracial ha sido distinto.
Con eltriunfo de la revolucidn, el racismo fue declarado un
lastre del pasado y del mundo capitalista, y se veia como
algo superadoy que ya no existia en la Cuba revolucionaria.
Sélo después del cambio de siglo aumentaron las voces
que insistieron en que el racismo no se habia superado,
sino que seguia latente en la sociedad cubana. Fidel Castro
habla del racismo no superado en su discurso en el Con-
greso Pedagogia de 2003; y en marzo y mayo de 2010, la
tematica surgié también en los debates alrededor del lan-
zamiento del documental 19712: Voces para un silencio de
Gloria Rolando. Quien quizads mas claramente haya puesto
eldedo en la llaga, fue Fernando Martinez Heredia, quien,
con el motivo del centenario de la fundacién del Partido
Independiente de Color, comenté en agosto de 2008 en
La Jiribilla: «Cansa repetir que nuestro inmenso sistema
educacional no es un lugar de formacién antirracista, y
nuestro sistema de medios de comunicacion, totalmente
estatal, tampoco lo es».

En cuanto al teatro, no creo que a estas alturas el término
Apartheid usado por Elvira Cervera sea todavia apropiado.
Pero aunque los actores y actrices de color tienen mu-
chas mas posibilidades que antafo, siguen teniendo menos

ERNST RUDIN
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oportunidades de encontrar trabajo que sus colegas blan-
cos. Otros cambios importantes y hechos significativos del
teatro cubano en cuanto a su potencial pluriétnico son:

e EnLaHabana, el teatro ha dejado de ser un arte prac-
ticado casi exclusivamente por blancos.

e LaRevolucién ha hecho posible el desarrollo de varias
formas de teatro negro e interracial que antes no habian
existido.

e Elnumero de actricesy actores de color ha crecido de
manera significante, sobre todo en las provincias, pero
también en la capital.

¢ El elenco pluriétnico no ha llegado a ser un sello dis-
tintivo en la representacion de «los clasicos».

e El teatro negro e interracial no ha sido integrado al
mainstream teatral cubano, sino que existe a menudo
como en un mundo paralelo, también en cuanto a co-
loquios y publicaciones.

e Eldiscurso genérico se ha puesto de moda en el teatro
cubano desde los anos 1990; el discurso racial se oye
relativamente poco.

Quisiera terminar con una cita de la obra Betin de Gerardo
Fulleda Leon. Betun, el limpiabotas negro se ve metido en
las conmociones civilesy el movimiento clandestino de La
Habana envisperas de la Revolucién. En una discusién en-
tre su tia Eligiay su tio Aristides, Eligia, quien tiene miedo
de que a sumarido le pueda pasar algo por sus actividades
politicas, le espeta:

Mira, como sigas, te incrusto esta

plancha caliente en medio de la cocorotina.
iNegro rojo!

Aristides: A mucha honra. (223)

Este «a mucha honra» deja claro que Aristides no se aver-
glienza ni de su posicion politica ni del color de su piel.

Betun fue estrenada hace poco por el director Fernando
Quinones con la Compania de Teatro Rita Montaner, un
grupo que como quizas ningln otro esta cultivando desde
hace anos una politica consciente y coherente hacia un
elencointerracial. ELhecho de que en esta puesta, el actor
que desempena el papel de Aristides y se identifica con la
etiqueta «negro rojo» sea mulato, quizas pueda interpre-
tarse como unindicio de aperturay de cambio en nuestra
actitud hacia el color de la piel; como un pequefisimo paso
hacia la utopia postulada por Juan Gualberto Gomez: «[...]
queremos el imperio absoluto y sin intermitencias de la
fraternidad mas grande entre todas las razas, todas las
clases y los individuos de las distintas procedencias que
habitan en esa querida isla». (Fernandez Robaina, 174)
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CUATRO VOCES CUATRO GRITOS:
ASPECTOS DE LA REVOLUCION DE
POETISAS AFROBRASILENAS

— HELENA PARENTE CUNHA

PROFESORA EMERITA, UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

En medio de las voces alternantes emergentes a partir del desplazamiento del centro unificado, el segmento afrobra-
silefo se destaca en la reivindicacion de derechos y afirmacion de identidad. La literatura negra brasilefa irrumpio
en los anos 80 alimentada por la conciencia diaspdrica tras manifestaciones de resistencia contra la herencia del
colonizador que se impone con miras a anular al «otro». Haremos comentarios sobre Conceicdo Evaristo, Miriam
Alves, Geni Guimaraes y Elisa Lucinda.

Parmi les voix de l'altérité qui ont émergé a la suite de l'éclatement d'un centre unifié, U'Afrobrésilien se démarque
dans la revendication de ses droits et l'affirmation de son identité. La littérature noire brésilienne a surgi dans les
années 80, nourrie par la conscience diasporique suite aux manifestations de résistance face a ’héritage du coloni-
sateur qui s'impose en annulant l'«autre». Nous parlerons de Conceicao Evaristo, Miriam Alves, Geni Guimaraes et
Elisa Lucinda.

Among alternative voices which have emerged with the displacement of the unifying centre, the Afro-Brazilian compo-
nent plays a special part in the struggle for rights and the affirmation of identity. Brazilian black literature appeared
in the 80 fed by a diasporic consciousness in the wake of movements of resistance against a colonial legacy which
tries to annihilate the «other». The article consists of commentaries on the work of Concecao Evaristo, Miriam Alves,
Geni Guimaraes and Elisa Lucinda.
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PALABRAS
PRELIMINARES

A partir del desplazamiento del centro unificado, muchas
voces alternantes, otrora silenciadas, empezaron a oirse en
Latinoameérica, y en otras regiones que sufrieron el proceso
de la colonizacion. Entre las voces mas activas figuran las
pertenecientes al segmento afrobrasileno que se compro-
metio a resistir a los abusos de la dominacion colonizadora
y poscolonizadora.

Aunque ya existia antes, la literatura negra en Brasil surgié,
en efecto, en los anos 70, nutrida de indomable conciencia
de la didspora. Dicha literatura se convirtié en objeto de un
creciente nimero de estudios, tesis, tesinas, monografias,
articulos y, en general, trabajos realizados en diferentes
cursos de letras en las universidades brasilenas. Sin em-
bargo, ella todavia no ha sido algo de consideracion a pe-
sar de haber hecho mérito al respecto, sobre todo en lo
que atane a la produccion de las mujeres negras sino por
algunas rarisimas excepciones. Hay que tener en cuenta
que tales escritoras se enfrentan a triple discriminacion
en cuanto a cuestiones de género, razay, la mayoria de las
veces, a problemas relativos a la clase social, una vez que
gran parte de ellas proviene de capas sociales marcadas
por la pobreza.

Del mismo modo que otros grupos minoritarios, también
emergentes en aquellas décadas de bullente agitacién
sociopolitica, los afrobrasilefios hicieron a su modo una
revision de su herencia culturaly se volcaron a la descons-
truccion del secular modelo androcéntrico, blanco, burgués,
cristiano que imponia sus presuntas verdades como dogmas
indiscutibles y absolutos.

La Proclamacién de la Independencia de Brasil, en 1822, no
senald ninguna ruptura respecto a directrices de nuestra
historia colonial. Han permanecido inalterados los funda-
mentos sociales y econémicos del trabajo esclavo y el man-
tenimiento de los privilegios de los riquisimos y poderosos
duenos de los inmensos latifundios de la monocultura de
la cana de azUcar.

Pero a partir del siglo XVIII, el mercantilismo ya se iba com-
batiendo en Europa, debido a sus practicas que ya no satis-
facian a los intereses del capitalismo naciente, en contra
de la intervencion del estado en la economia. No obstante
haber esa fuerte tendencia, los paises colonizados, quiero
referirme a Brasil en particular, aiin mantenian una es-
tructura préxima al feudalismo medieval, a medida que va
a desembocar en la monstruosa explotacion del trabajador
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esclavo victima del omnipotente latifundista y sefior de las
leyes en sus tierras.

Se suele discutir mucho sobre la Abolicién de la Esclavitud,
en 1888, pero sin ninguna accién con miras a integrar el
afrobrasilefo en la sociedad, a lo largo del siglo XX, evitando
la penosa discriminacion racial y la exclusién econémica.
Sin duda, a pesar de las diferentes mociones gubernamen-
tales que intentan aminorar el peso de la discriminacion y
aun bajo la influencia de la declaracidon de los derechos uni-
versales del hombre (1948), permanecen en nuestra cultura
las marcas de la exclusion.

Los africanos, victimas de la migracién forzada tras arranca-
dos de sus raices de origen para la condicion de esclavos en
el proceso de colonizacion de las Américas, como era lo es-
perado, vivieron intensamente el sufrimiento de la ruptura.
En Brasil, a pesar del aparato controlador de que disponian
los senores esclavistas, se han registrado innumerables
manifestaciones de resistencia de los esclavos, mediante las
fugas, luchas, creacién de quilombos! en diferentes puntos
del territorio nacional, como en las regiones agrestes, en
las minas de oro y diamantes o en la selva. En consecuencia
de la condicion diaspérica de generar individuos hibridos,
mientras algunos de ellos, movidos por el sentimiento de
pérdida, se rebelan, otros, al contrario, se someten o acep-
tan el proceso de traduccion cultural que afecta la identidad
de origen, pero, por otro lado, se establecen didlogos con
los individuos de la nueva cultura.

Vale recordar que la resistencia que se manifiesta hoy en
denuncias y acusaciones contra la hegemonia del discurso
etnocéntrico y favorecida por el cambio de la revolucién
social de los anos 60 del siglo XX, mucho antes, aunque no
todavia literariamente, ya la expresaban mujeres y hom-
bres esclavos que huian, luchaban y morian por la anhela-
da libertad y hasta osaron promover motines, movimientos
rebeldes y sonaron con crear agrupamientos organizados
envillas, aldeas, quilombos - muchos de los cuales fueron
sofocados y destruidos como el de Palmares?, liderado por
el legendario Zumbi3.

En la opinidn del individuo de la didspora, la literatura es el
principal locus de resistencia a la marginalizacion y a las
afrentas del poder postcolonial. La literatura de las afrobra-
silehas nace de un impetu combativo en didlogo permanente
con la herencia cultural de los ancestros.

Entre las méas expresivas manifestaciones de la actual re-
sistencia de los afro-brasilefios, cito la exitosa publicacion
anual titulada Cuadernos negros (1978), que ya cuenta con
treintay dos nimeros y guarda gran parte de la produccion
literaria afrobrasilefia, relacionando un nimero creciente
de integrantes, los cuales no disponen de recursos para

reunir en libros sus cuentos y poemas. Los Cuadernos
negros desde el inicio se han posicionado en la condicién
de instrumento de concientizacion del pueblo negro y de
su resistencia.

MIRIAM ALVES

Miriam Alves (1950), originaria del Estado de Sao Paulo,
asistente social, poetisa y cuentista, es una de las escri-
toras que se ha empenado mas en el valiente proceso de
resistencia. Escribid y publicd dos pequenos libros de poe-
mas: Momentos de busqueda (Momentos de busca, 1983)
y Estrellas en el dedo (Estrelas no dedo, 1985). Particip6
en varias antologias, en Brasil y en el exterior, y en todos
los nimeros de los Cuadernos Negros tanto con poemas
como textos de ficcién. Organizé todavia dos importantes
antologias bilinglies con autoras afrodescendientes, una de
poesia Y ahora hablamos nosotros (E agora falamos nés),
publicada en los Estados Unidos, y otra de cuentos Mujeres
escri-biendo [Mulheres escre-vendo), en Londres.

Se observa lo frecuente que es entre poetisas y poetas afro-
brasilenos recurrir al tema de la esclavitud, movidos por
la revuelta contra cualquier clase de tortura a la que han
sido sometidos los africanos en los sétanos de los barcos
negreros, rumbo a nuestros puertos. El sufrimiento que
padecieron durante el viaje, después en la llegada y bajo
el tacon de los sefiores, en la casa grande y en el barracdn
o en el labrantio, se prolonga en la afrentosa condiciéon de
excluidos en que viven sus descendientes. El poema «Car-
gadores» («Carregadores»), de Miriam Alves representa el
yo lirico ampliado, cuando asume el dolor colectivo de toda
una comunidad masacrada y avergonzada:

Cargamos a hombros
hecho fardos
la lucha, el dolor de un pasado

Cargamos a hombros

hecho dardos

la verglienza que no es nuestra
Alves, 1985:30

Carregamos nos ombros
feito fardos
a luta, a dor dum passado

Carregamos nos ombros
feito dardos

a vergonha que ndo é nossa
Alves1985:30

Para cargar un peso a hombros, el individuo necesita
encorvarse y bajar la cabeza. Aunque no mencionada, la
cabeza esta implicita, escondida por la «verglienza» de la
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humillacién estampada en el gesto del vencido ante el ven-
cedor alienado. La memoria del dolor sufrido en el pasado
colonial revive en el presente poscolonizado.

Notese la repeticion semanticay sonora en las dos estrofas
del poema, «cargamos a hombros / hecho fardos» y «carga-
mos a hombros / hecho dardos», en nitida sugestion de lo
inutil y reiterado esfuerzo fisicoy moral de toda una comu-
nidad que reproduce el castigo de Sisifo, cargando hasta lo
alto la pesada piedra que pronto se cae por la cuesta abajo
y después, nuevamente, al subir acaba rodando hacia abajo,
y siempre subiendo y bajando sin parar.

El poema de Miriam «Genegro», también mediante un re-
curso anaférico «gemido de negro», sugiere la permanencia
de la condicion que humilla y estigmatiza al negro como si
éste fuera condenado al destino de réprobo de una sociedad
irresponsable y egoista:

Gemido de negro
no es poema

es revuelta

es acoceamiento
es abismarse

Gemido de negro

es pedrada en la frente de quien espia y se rie
Es palo de guatambu* en el lombo de quien mandé
echarla

Gemido de negro

es insulto

es palabrota

Es el motin la muerte del capitan

Gemido de negro...

¢Quién es que gime?

Alves, 1996: 30

Gemido de negro
N&o é poema

€ revolta

é xingamento

E abismar-se

Gemido de negro

é pedrada na fronte de quem espia e ri

Epau de guatambu no lombo de quem mandou
Dar

Gemido de negro

éinsulto

€ palavrao ecoado na senzala

E 0 motim a morte do capitao

Gemido de negro...
Quem ta gemendo?
Alves, 1996: 30

La voz poética actla con imagenes violentas que dan visi-
bilidad a verdades ignoradas por muchos y expuestas por
quien sufrid y sufre en la piel los intersticios, las brechas y
los agujeros de la discriminacion.

GENI GUIMARAES

Geni Guimaraes (1947), nacié en una finca en el Estado de
Sao Paulo, pasando la vida en un ambiente rural. Militante
en defensa de los derechos humanos en general, cree que
todos los hombres y mujeres tienen el deber de actuar e
intervenir en los procesos histéricos del pais. Participa en
eventos literarios, bienales, congresos, etc., impresionando
al publico con la sencillez de su figura fragil, pero dotada de
fuerza interiory de la palabra claray fluyente que apunta a
la herida moraly al descalabro social. Ella, al igual que los
demas companeros y compaferas de su generacion, hace
de la actividad literaria un instrumento de resistencia, de
denuncia, de exigencia de los derechos de todo ciudadano.
Publicé Tercer hijo [Terceiro filho, 1979), Ballet de las emo-
ciones (Balé das emocées, 1993), El color de la ternura (A
cor da ternura, cuentos, 1989), Leche del pecho (Leite do
peito, cuentos, 1989; 2001).

Cito el poema «Pactos» («Conchavos») que, segun lo sugiere
el titulo, resalta el pacto secreto (o no) entre el rico duefio
de la fiestay la negra, por cierta indeseable presencia para
el ambiente de selectos invitados blancos:

Cuando me ven ofrecer whisky

aprovecha el dedo que agarra la copa

y me apunta la puerta, disimuladamente.

Yo consciente

del derecho a fiestas,

lincluso la conmemorada en el mes de mayo)
bebo. Y no salgo.

Guimaraes, s.d.: 54

Quando me vem oferecer uisque
Aproveita o dedo que segura a taca

E me indica la porta, disfarcadamente.

Eu consciente

Do direito a festas,

[inclusive a comemorada no més de maio)
Bebo. E nao saio

Guimaraes, s.d.: 54

La voz poética revela la altivez de la negra que resiste a la dis-
criminacion cobarde del blanco, a disimular el perjuicio que él
mismo reconoce inaceptable. Instada a marcharse de alli, ella, con
desdenosa afirmacion de identidad, bebe el whisky y no sale.
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El poema «Explicacion» («Explicacdo») reafirma la postura
rebelde, consciente, resistente, aguerrida:

No soy racista.

Soy dolida, es verdad,

tengo llantos, confieso.

No os alerto por represalia

ni os exijo mis derechos por venganza.
Sélo quiero quitar de nuestro pecho
esta flema hereditaria y triste

que mucho me apena

Y a ti te averglienza

Guimaraes, s.d.: 74

Nao sou racista.

Sou doida, é verdade,

Tenho choros, confesso.

Na&o vos alerto por represalia

Nem vos cobro meus direitos por vinganca.
56 quero banir de nossos peitos

Esta gosma hereditaria e triste

Que muito me magoa

E tanto te envergonha

Guimaraes,s.d.: 74

La conciencia del exilio trae latente la dolorosa cicatriz de la
ruptura con los origenes ancestrales, «Soy dolida», «tengo
llantos». La denunciay la exigencia de justicia no son «represa-
lia» ni «venganza», sino urgencias para el yo lirico librarse de la
tela flematica de la esclavitud que «apena» y «averglienza».

En el poema «Condicién» («Condicao»), la urgencia de justi-
cia se funde en el deseo erdtico. Forman parte del repertorio
erdtico de la historia de Brasil las relaciones amorosas entre
blancos y negros, las mas de las veces entre los sehores
libidinosos y las esclavas bonitas, al reproducir las condi-
ciones de la desigualdad.

Hay momentos en que la literatura escrita por mujeres ne-
gras en Brasil habita el territorio de las tensiones eréticas,
o asume la voz de la resistencia heroica. O aln circula con
desenvoltura en los dos campos semanticos, como el poema
de Geni Guimaraes reproducido a continuacion:

Si puedes aguantar mi deseo de justicia

y oir mi grito en el silencio.

y si, sobre todo, mi aroma de Africa

a ti te gusta y, en el toque, mi pixaim®

no te da escalofrios, si puedes abrigar mi frio
secular

si en ti caben mis labios gruesos al besarme.
Ven,

ven que yo invento un modo dulce y lento

para que seamos felices.

Mi kizomba® serd la predilecta

podremos hacer la misma cena

y romper esta cadena de tronos y vergiienzas.
Habremos, pues, de ser justos, y bellos, y buenos.
Supliremos de amor, nuestras vidas

y llenaremos de luz el vitreo jarron de la existencia
Humana

Guimaraes, s.d.: 66

Se podes aguentar meu desejo de justica

/ e ouvir meu grito no siléncio/.

e se, sobretudo, meu aroma de Africa

te for agradavel e no toque, meu pixaim

nao te causar arrepios, se puderes agasalhar
meu frio secular

se em ti couber meus labios grossos, ao me beijar.
Vem,

vem que eu invento um modo doce e lento

pra gente ser feliz.

Minha kizomba sera a nossa eleita

poderemos fazer a mesma ceia

e quebrar esta corrente de tronos e vergonhas.
Haveremos, entao, de ser justos, e belos, e bons.
Supriremos de querer, as nossas vidas

E encheremos de luz o vitreo vaso da existéncia
Humana

Guimaraes, s.d.: 66

Aqui, «aguantar» el «grito» que clama por justiciay el en-
tendimiento de la imposibilidad de «soportar» lo que seria la
omisién ante la urgencia de la resistencia, son condiciones
impuestas por la mujer para que ocurra la relacion.

En segundo lugar, el poema enumera los auténticos encan-
tos de la negra, que el companero blanco debera aceptary
valorar, a medida que forman parte de la memoria ancestral
y de la pertenencia al nostalgico territorio de origen: el aro-
ma de Africa, el pixaim, los labios gruesos, o sea, herencia
de los rasgos étnicos de su pueblo.

El rescate realizado por la voz poética afecta la cuestion de
género, al transformar la voz callada de la mujer sumisa
de otrora en la actual posicion de sujeto activo y aln alte-
rar la antigua condicion inferior de la negra mediante la
autovaloracion étnica.

Si se aceptan las condiciones impuestas por el sujeto poé-
tico, la antigua desigualdad sera rescatada en ese bello
reconocimiento de identidad.
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APOTEQSIS DE LO
FEMENINO POR LA VOZ
POETICA DE CONCEICAQ
EVARISTO

Conceicao Evaristo (1946) nacié en Belo Horizonte, Estado
de Minas Gerais, y se estrend como escritora en 1990, en
los Cuadernos negros. Licenciada en portugués y litera-
turas por la Universidade Federal do Rio de Janeiro, en la
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, hizo el
master en literatura brasilefa y su doctorado en literatura
comparada en la Universidade Federal Fluminense.

Participante activa en varios encuentros literarios, semina-
rios y congresos en diferentes paises, figura también en un
sinnimero de antologias brasilefasy extranjeras. Entre sus
libros, cito la novela Poncig Vicencio (2003), traducida para
elinglés en los Estados Unidos, Callejones de la memoria
(Becos da memoria, 2006), Poemas del recuerdo y otros
movimientos [Poemas da recordacdo e outros movimentos,
2008). Su obra, comprometida con la resistencia contra la
opresion de género, clase, raza, es un testimonio vivo de la
lucha de su pueblo por justicia y libertad.

La postmodernidad multicultural generd la fragmentacién
del sujeto que, en la escritura femenina de la didspora afri-
cana, llevd a la urgencia de afirmar la propia identidad, antes
bipartida, hoy fragmentada. Obsérvese este «YO-Mujer»
(«EU-Mulher») que a continuacion se transcribe:

Una gota de leche

me escurre entre los pechos.

Una mancha de sangre

me adorna entre las piernas.
Media palabra mordida

se escapa de mi boca.

Vagos deseos insinuian esperanzas.

Yo-mujer en rios bermejos
inauguro la vida.

Bajando la voz

violento los timpanos del mundo
Yo anteveo.

Yo anticipo.

Yo antes-vivo

Antes - ahora - lo que habra de venir
Yo hembra matriz.
Yo fuerza motriz

Yo-mujer

abrigo de la semilla
moto continuo

del mundo

Evaristo, 2008: 18

Uma gota de leite

me escorre entre os sejos.

Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.

Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperancas.

Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes - agora - o que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu forca-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo

Evaristo, 2008: 18

El yo individual que en la primera estrofa habla del propio
cuerpo, en la segunda se agiganta y se alza al Yo-mujer,
cuando proclama en tono profético el nuevo inicio, «inau-
guro la vida» y obligando a todos a oir la voz implacable de
la resistencia, «violento los timpanos del mundo». Es como
si anunciase el surgimiento de lo Femenino mismo, mani-
festacion del arquetipo de la Gran Madre personificada en
la «fuerza matriz», «fuerza motriz» de ese YO «abrigo de la
semilla», lista para mover y movilizar el mundo.

A continuacion, se transcribe la primera y UGltima estrofas
del poema «La noche no adormece en los ojos de las muje-
res» («A noite ndo adormece nos olhos das mulheres»):

La noche no adormece

en los ojos de las mujeres,

la luna hembra, semejante nuestra,
en vigilia atenta vigila

nuestra memoria.

La noche no adormecera

jamas en los ojos de las hembras,
pues de nuestra sangre-mujer
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de nuestro liquido recordador
en cada gota que chorrea

un hilo invisible y ténico
pacientemente cose la red

de nuestra milenaria resistencia.
Evaristo, 2008: 21

A noite nao adormece

nos olhos das mulheres,

a lua fémea, semelhante nossa,
em vigilia atenta vigia

a nossa memoria.

A noite ndo adormecera
Jamais nos olhos das fémeas,
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e ténico
pacientemente cose a rede

de nossa milenar resisténcia.
Evaristo, 2008: 21

ElYo-mujer se desdobla en las mujeresy en la luna hembra
al vigilar y al guardar «nuestra memoria». Asi, memoria,
identidad, resistencia tejen la tela en donde borda la poetisa,
en la magia de la palabra transfiguradora, la historia de la
ancestralidad que tropiezay se cae en la trampa del blanco,
pero no pierde el foco ni la esperanza en la reconstruccion
y «pacientemente cose la red / de nuestra milenaria resis-
tencia».

Hay que retomar ahora, una vez mas, el habla del yo-mujer,
através del poema «Hembra. Fénix», («Fémea. Fénix») cen-
trado tematicamente en la repeticion y en el desdoblamiento
del no temer. Se lo transcribe por entero, valorado por la
cuidadosa labor del lenguaje que va y viene y a cada vuelta
sobre si mismo se abre a nuevas posibilidades de sentido.
La trama sonora subraya el peligroso y resbaladizo juego
de rimas y asonancias que amplian el campo del decir me-
diante el sutil insinuar de lo no dicho:

Me navego yo-mujer y no temo.

Sé de la falsa suavidad de las aguas
y cuando el recelo

me busca, no temo al miedo,

sé que puedo resbalarme

por las piedras y quedarme ilesa,
con el cuerpo marcado por el olor
del fango.

Me abraso yo-mujer y no temo.
Sé del arrebatado calor de la quema
y cuando el temor

me visita, no temo al recelo,

sé que puedo echarme al fuego

y de la hoguera salir inmunda,

con el cuerpo ablandado por el olor
de la llama.

Me desertifico yo-mujer y no temo.
Sé del seductor vacio del espejismo,
y cuando el pavor

en mi se ubique, no temo al miedo,
sé que puedo fundirme al solito

y en el suelo resurgir entera

con el cuerpo mojado en sudor

de la faena.

Me vivifico yo-mujer e insisto,
en la vital caricia de mi celo,

en el calido coraje de mi cuerpo,
en el eterno lazo de la vida,

que hace en mi

y renace flor fecunda.

Me vivifico yo-mujer.

Hembra. Fénix. Yo fecundo.
(Evaristo, 2008: 30).

Navego-me eu-mulher e ndo temo,
sei da falsa maciez das aguas

e quando o receio

me busca, ndao temo o medo,

sei que posso me deslizar

nas pedras e me sair ilesa,

com o corpo marcado pelo olor

da lama.

Abraso-me eu-mulher e nao temo,
sei do inebriante calor da queima
e quando o temor

me visita, nao temo o receio,

sei que posso me lancar ao fogo

e da fogueira me sair inunda,

com o corpo ameigado pelo odor
da chama.

Deserto-me eu-mulher e nao temo,
sei do cativante vazio da miragem,
e quando o pavor

em mim aloja, nao temo o medo,
sei que posso me fundir ao so,

e em solo ressurgir inteira

com o corpo banhado pelo suor

da faina.

Vivifico-me eu-mulher e teimo,
na vital caricia de meu cio,



116

LARevista, BOLLETIN N° 72 - 2010

SOCIETE SUISSE DES AMERICANISTES / SCHWEIZERISCHE AMERIKANISTEN - GESELLSCHAFT

na calida coragem de meu corpo,
no infindo laco da vida,

que jazem mim

e renasce flor fecunda.
Vivifico-me eu-mulher.

Fémea. Fénix. Eu fecundo.
Evaristo, 2008: 30

Observamos que las repeticiones amplian el sentido del
poema. «Me navego yo-mujer y no temo (... no temo al
miedo» y, en la segunda estrofa, «me abraso yo-mujery
no temo (...) no temo al recelo» y aun en la tercera, «me
desertifico yo-mujery notemo [...) no temo al miedo», para,
finalmente, en el rastro de la redundanciay de la asonancia,
hacer eco con «me vivifico yo-mujer e insisto». Las cons-
tantes repeticiones semanticas y sonoras extrapolan los
limites de las palabras para intentar expresar coémo ha sido
necesario invocar y convocar el impetu del coraje y el re-
cogimiento del ingenio para sobrepasar enganosas aguas,
atrayente fuego, huecos del desierto. Y tras cada prueba del
no temer al miedo, la valiente superacion, la consolidacion
de la eterna fuerza de vida que se excede mas y mas: «me
vivifico yo-mujer. / Hembra. Fénix. Yo fecundo».

De acuerdo con el proyecto contextual del poema citado,
obsérvese la Fénixy su capacidad de renacer de las cenizas
tras haber sido quemada viva. Su poder regenerador esta
en la base de todo cambio, toda trasmutacion con miras a
inaugurar lo nuevo del nuevo tiempo. La Fénix es el otro
nombre de quien posea «fuerza matriz», la «fuerza motriz»
de ese YO que, en el poema visto antes, es, como en dichos
versos, «abrigo de la semilla», lista para mover y movilizar
el mundo. Aqui: «me vivifico yo-mujer. / Hembra. Fénix. Yo
fecundo». Celebramos el surgimiento de lo Femenino, del
Yo-mujer, Hembra, que es matriz. Fénix que, al renacer,
se fecunda y mueve el mundo. Yo doy y dono la vida del
mundo.

ELISA LUCINDA

Elisa Lucinda (1958) nacié en Vitéria, estado de Espirito San-
to. Diplomada en Periodismo (1982], ademas de ser también
actriz de television, teatroy cine, autora de poemas, cuentos,
obras de teatro, letras de canciones. Los poemas presen-
tados en recitales han sido reunidos en libros: el primero,
titulado El semejante (0 semelhante, 1998); el segundo, Yo-
teamo y sus estrenos (euteamo e outras estréias, 2007).

A pesar de asumir su africanidad, ella no plantea propia-
mente los mismos temas de que han tratado las tres escri-
toras antes sefaladas. Sin embargo, al igual que las demas,
estd comprometida con las estrategias de resistencia de la
didspora africana. Los versos de Elisa Lucinda también se
empenan en la deconstruccién del modelo etnocéntrico al
denunciar las injusticias de la dominacién, en defensa de
los excluidos, manifestandose en cuanto mujery en cuanto

negra. Llama la atencién su rara capacidad para captar la
poesia desde los mas minimos hechos del dia a dia, me-
diante el discurso cotidiano.

No pretendo alargarme en tales consideraciones, pero no
puedo dejar de reproducir algunos de los versos de uno de
sus poemas mas conocidos, «Mulata exportacion» («Mula-
ta exportacao»), en que el titulo mismo alude al comercio
espurio de negras y mulatas, para deleite de extranjeros
inescrupulosos.

En el poema, la voz masculina del senor blanco, deprava-
do, dialoga con la voz femenina de la mulata bonita que no
se deja enganar por promesas indecentes de quien desea
solamente explotar su sensualidad, sin ningin compromiso
de naturaleza afectiva:

Pero que negra linda

y de ojos verdes por encima

Ojos veneno y azucar

ven, negra, ven a ser mi disculpa

ven que aqui dentro aun tu cabes.

Ven a ser mi coartada, mi buena conducta

ven, negra exportacion

ven a ser mi pan de aztcar

[Te arreglo una casa, pero nadie puede saberlo
¢;te has dado cuenta, mi cielo?]

Muévete bien, mi carifio, soy tu improviso,
tu karaoke;

ven, negra, sin que yo haga nada. Sin que yo
me menee

Conmigo te olvidas tareas, chabolas, senzalas’,
nada mas te va a doler

Ven a ser mi folklore, ven a ser mi tesis sobre
el negro malé,

ven, negra, ven a matarme, después te llevo a
bailar la samba».

«mira aqui, mi sefor;

yo me acuerdo de la senzala

y tu te acuerdas de la Casa Grande

Digo, repito y no miento:

Vamos a pasar a limpio ese momento

porque no es bailando la samba

que yo te redimo y en ti me fio.

jVete de aqui, no inviertas, no insistas!

iMi asco!

iMi enganifa cultural!

Porque dejar de ser racista, amor mio,

jno es follar con una mulata!

Lucinda, 1998: 184-185
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«Mas que nega linda

e de olho verde ainda

Olho veneno e acucar

Vem, nega, vem ser minha desculpa

vem que aqui dentro ainda te cabe

vem ser meu alibi, minha bela conduta

vem, nega exportacao

vem ser meu pdo de acucar

[Monto casa procé, mas ninguém pode saber,
entendeu meu dendé?)

Rebola bem meu bem-querer, sou seu improviso,
seu karaoqué;

Vem nega, sem eu ter que fazer nada. Sem ter que
me mexer

Em mim tu esqueces tarefas, favelas, senzalas,
nada mais vai doer

Vem ser meu folclore, vem ser minha tese sobre
nego malé,

Vem nega,vem me arrasar, depois te levo pra
gente sambar».

«olha aqui meu senhor;

Eu me lembro da senzala

E tu te lembras da Casa-Grande

Digo, repito e nao minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque nao é dancando samba

que eu te redimo ou te acredito.

Vé se te afasta, ndo invista, ndo insista!

Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Porque deixar de ser racista, meu amor,

nao é comer uma mulata!

Lucinda, 1998: 184-185

La voz poética desdefa de los individuos (tantos) que se
vanaglorian de no tener prejuicio racial sélo porque bailan
con negras, se acuestan con mulatas, estudian folklore o
hacen tesis sobre negros malés. Y en pocas palabras dibuja
laidentidad de ély de ella: «<Me acuerdo de la senzala/y tu
te acuerdas de la Casa Grande».

El multiculturalismo, al oponerse al etnocentrismo de la
sociedad blanca dominante, pone en peligro la nocion de
identidad nacional una y homogénea que en Brasil pasaria
por la superada doctrina de nuestra democracia racial que el
aparato ideoldgico endosd y fomentd. La concientizacion de la
didspora africana mostré la enganifa del «pais donde no hay
prejuicio de raza». Fiel al pasado ancestral que permanece
indeleble en la memoria, Elisa Lucinda afirma su identidad de
mujer, de negra de origen esclavo, independiente y libre.

Como hemos visto en el poema de Geni Guimaraes, este
también alude a una practica a partir del Brasil Colonia,
que explota la mujer negra, pobre, bonita, sensual, que es
seducida exclusivamente para proporcionar placer al blanco
rico, a cambio de regalos y ventajas materiales.

El repudio al desprecio por el excluido en el sobredicho
poema de Elisa Lucinday en otros mas de su autoria, forma
parte de la resistencia al modelo conservador de los anti-
guos privilegios de los duenos de esclavos.

PALABRAS
PARA CONCLUIR

A mi juicio, la subversion de los valores propios de la ideo-
logia hegemonica constituye el denominador comun de la
produccion literaria afrobrasilefia, centrada en la resistencia
indignante y a veces agresiva, contra la sobreviviente he-
rencia ideolégica del colonizador.

Todas las caracteristicas de la literatura afrobrasilena aqui
mencionadas convergen en la urgencia de afirmacién de la
identidad del negro y valoracion de su papel en cuanto al
cambio del paradigma de jerarquizacién. Esa modalidad
de afirmacién es difundida mediante un discurso en que
las voces poéticas se expresan, muchas veces, en gritos,
para denunciar la arrogancia del dominador que impone
su superioridad con miras a anular al «otro».

El estamento social, al asumir la conciencia de sus dere-
chos, junto con la emergencia de las demas voces alternan-
tes que hacen temblar de arriba abajo el edificio falocén-
trico, ciertamente apunta hacia la esperanza de un nuevo
concepto de justicia y solidaridad. Hay que creerlo.
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1 Aldeas o conjunto de poblaciones, fortificados, en que esclavos
fugados se organizaban para hacer frente a posibles ataques
enemigos.

2 Nombre de un importante quilombo.
3 Ultimo jefe de Palmares, simbolo de la resistencia negra.

4 Designacion comun a diferentes arboles nativos de Brasil,

del género aspidsoperma (Aspidosperma macrocarpon), de la familia
de las apocinaceas, cuya madera es muy duray largamente empleada
para la confeccion de herramientas agricolas.

5 Vocablo relativo al pelo crespo tipico de la raza negra.

6 Lo mismo que fiesta, diversién, holgorio.Un género musical y una
danza de origen angoleno.

7 Construccién precaria donde se alojaban los esclavos en
las haciendas.
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ENTRE FIESTA Y FURIA.
HOMENAJE A PAULO COLINA,
ADAO VENTURA,

ARNALDO XAVIER,

OLIVEIRA SILVEIRA

Y JONATAS CONCEICAO

— MOEMA PARENTE AUGEL

UNIVERSITAT BIELEFELD

RESUMEN / RESUME / SUMMARY

Presentamos cinco de los mas representativos poetas afrobrasilefios contemporaneos aunque ya falecido: Paulo
Colina, Adao Ventura, Arnaldo Xavier, Oliveira Silveiray Jonatas Conceicao. Desde luego el titulo de la ponencia apunta
al amplio abanico tematico de esos autores, cuyos versos por un lado festejan con ardor y orgullo el hecho de ser
negro, reterritorializando su afrobrasilidad, desmitificando y desenmascarando por otro lado, a veces furiosamente,
la pretendida democracia racial brasilena, al cuestionar, en poemas contundentes, la exclusidn social de la gran
mayoria de los afrodescendientes.

Nous présenterons cing poetes afro-brésiliens contemporains bien qu'aujourd hui décédés: Paulo Colina, Adao
Ventura, Arnaldo Xavier, Oliveira Silveira et Jonatas Conceicao. Leur poésie célebre avec ardeur et orgueil l'étre negre
et sanégritude; démystifie et démasque, quelque fois avec fureur, les mensonges de la «démocratie raciale» au Brésil
et questionne avec sarcasme ou indignation 'exclusion sociale de beaucoup d'Afro-brésiliens.

We present five of the most representative contemporary but now deceased Afro-Brazilian poets: Paulo Colina, Adao
Ventura, Arnaldo Xavier, Oliveira Silveira and Jonatas Conceicao. Their poetry celebrates black identity and black
consciousness with pride and emotional force, demsytifies and unmasks, sometimes furiously, the lies of «racial de-
mocracy» in Brazil, and questions, with sarcasm and also indignation, the social exclusion of many Afrobrazilians.
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INTRODUCCION

Que mordida foi essa
cuja dor ndo cicatriza
Paulo Colina, 1987 :141

De onde vem esta memdria, revelando mundos
revirando tudo, como se fosse um tufao?
avarrer, cuspindo entulhos

num erguer e demolir de muros

nas esquecidas e despovoadas ruas de meu
coracao?

De onde vem esta memoria,

as vezes festa, as vezes furia

num abrir e fechar de portas

louca procura de respostas,

misturando murmdrios

fonte de delicias e torturas?

Paulinho da Viola?

Pretendemos presentara cinco de los mas representativos
poetas afrobrasilefos contemporaneos ya fallecidos: Pau-
lo Colina, Adao Ventura, Arnaldo Xavier, Oliveira Silveiray
Jonatas Conceicao.

Autores de obras de gran madurez estética, estos escri-
tores han quedado algo aislados, menos conocidos y poco
estudiados aun fuera de un estrecho circulo de intere-
sados. Son ellos muy distintos entre si, aunque poseen
también rasgos comunes: todos los cinco fueron, cada uno
a sumodo, activosy comprometidos animadores cultura-
les y militantes de la causa de los negros. Presentan una
diccion impregnada del saber local de cada uno, influidos
por el espacio cultural de donde provienen, marcando, a
partir del lugar de donde se expresan, su configuracién
de identidad: Paulo Colina es del Estado de Sao Paulo,
Ad3o Ventura, de Minas Gerais; Arnaldo Xavier, de Paraiba,
se establecié muy tempranamente en la ciudad de Sao
Paulo; Oliveira Silveira, de Rio Grande del Sur y Jonatas
Conceicao, de Bahia. Desde luego el titulo de mi ponen-
cia apunta al amplio abanico tematico de esos autores,
cuyos versos tanto festejan con ardor y orgullo el hecho
de ser negro, reterritorializando su afrobrasilidad, como
desmitifican y desenmascaran, a veces furiosamente, la
pretendida democracia racial brasilena, al cuestionar, en
poemas contundentes, la exclusion social de los afrodes-
cendientes.

En la obra de los cinco escritores aqui presentados se
refleja [y no sélo) un cuestionamiento sistematico de los
valores considerados incontestables por la cultura domi-
nante en una postura contraria al discurso hegemanico
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vigente, a partir de unaintencionada desconstruccion. Esa
postura critica se manifiesta a través de los mas diversos
caminos y recursos, como veremos a continuacion.

Hay temas que son recurrentes practicamente en todos
los autores, de una manera catartica, muchas veces al
presentar elementos que hacen de esas obras textos fun-
damentalmente negros: la recuperacion de la memoria
colectiva, la esclavitud y sus consecuencias, la revision
del pasado colonial; al lado de temas relacionados con
el rescate de la imagen del negro, la opresion social y
econdmica, la afirmacién de la identidad cultural, el fre-
cuente recurrir a la evocacién de Africa, la referencia sutil
o abierta al color de la piel, el empleo de lexemas ligados
al cautiverioy al sufrimiento de ahi advenido, la refutacion
y la subversion de los valores vigentes en una consciente
e intencionada desconstruccion ideoldgica.

EL QUEHACER
LITERARIO
DE LOS AUTORES

PAULO COLINA

Paulo Colina (1950-1999), muerto a los 49 anos de edad,
ha dejado una obra pequena, de gran esmero artesanaly
una honda y ecléctica poeticidad. Consta sélo de cuatro
libros, algunos textos publicados en periddicos y revistas,
ademas de muchos inéditos, incluso una obra de teatro,
una antologia de cuentosy una novela. Destacaré Plano de
vbo [ Plan de vuelo con 36 poemas, de 1984,y A noite ndo
pede licenca / La noche no pide permiso, de 1987.

Subliminalmente la senzala®, el latigo, el oprobio se en-
cuentran omnipresentes. Lo que sobresale en los cuentos
y en los poemas, sin embargo, es el mundo urbano moder-
no, lacrueldady la crudeza de la lucha por la sobrevivencia
en la megaldpolis, «infinda gravidez de auséncia/ no ventre
da cidade» (el interminable embarazo de ausencia/ en el
vientre de la ciudad; Colina, 1987:13). Su poesia asocia «a
la necesidad de denuncia contra el prejuicio racial de que
esvictima la comunidad negra en Brasil, un refinado ero-
tismo y una preocupacion constante con lo humano mas
alla de las fronteras del color de la piel» (Bernd, internet).
La poesia de Paulo Colina presenta un amplio abanico te-
matico donde el amor y el erotismo se intercalan con el
recuerdo del pasado vergonzoso, la critica social, la em-
patia con los desvalidos, entre otros temas. Sin embargo,

raro en la gran mayoria de los poetas afrobrasilefios es
el tono confesional de sus poemas, el suave lirismo que
resuena de muchos de sus versos dejando al sujeto enun-
ciador dar rienda suelta a la melancolia, sin esconder la
gran soledad que lo acompana, autodefiniéndose como
«um territério ermo/ plantado na esquina do mundo»
(un territorio yermo/ plantado en la esquina del mundo;
Colina, 1984:18). Angustia existencial y sufrimiento por la
situacion discriminatoria y subalterna de la mayoria de
los afrodescendientes se traducen en versos fuertes de
denunciay combate al racismo, de solidaridad y de critica
social, abriendo espacio también al rescate de la memoria
histérica como, por ejemplo, «embora o gesto possa ser/
no mais todo ternura/ o poema continua um quilombo®no
coracdo» (aunque el gesto pueda ser/ por lo demas todo
ternura/ el poema continta un quilombo en el corazén
(ibid., 1987:35).

La esclavitud, en los dias modernos, es también vista como
sinénimo de opresioén, de explotacién de la mano de obra,
persistiendo mediante la dependencia econdmica, la in-
ferioridad social, la falta de oportunidades iguales para
blancos y no blancos. Como corolario de ese cuestiona-
miento, surgen constantes referencias a la injusticia so-
cial, a las desigualdades, al desnudamiento de las heridas
sociales de ahi surgidas. Asi, los escritores tematizan al
nino de la calle, al ladrén, al atracadory al obrero oprimi-
do. Toda una lista de cuestiones interligadas basadas en
el hecho histdrico Unico del cautiverio y de la esclavitud,
son literariamente tratadas al pasar del mero ejercicio
mimético a la extrapolacion simbélica del mas elevado
tenor estético y también politico. Como se puede leer en
el poema de Paulo Colina «Sentinelas» / «Centinelas»:
«Eram trés/ e era noite// Eram trés/ e me cercaram.// era
noite/ e seca a lamina fria.// Trés pivetes,/ meninos sem
nome.// Trés afluentes do meu sangue» (Eran tres/y era
noche// Eran tres/ y me cercaron.// Era noche/y seca la
ldmina fria.// Tres ladronzuelos,/ nifios sin nombre.// Tres
afluentes de mi sangre; Colina, 1984:16).

Portavoces de la humillacién y del resentimiento de una
colectividad entera, los escritores afrobrasilenos hacen
a sumodo una revision de su herencia colonial, empefa-
dos en «resguardar/ o pouco de sua histéria/ recuperada»
(resguardar/ lo poco de su historia recuperada), como lo
expreso Colina en el poema con el sugestivo titulo «Tarefa»
/ «Tarea» (ibid. :56). La literatura pasa a ser la plataforma
a través de la cual el yo lirico, metaféricamente, rompe
«com esse pacto/ impingido/ ao siléncio e a acomodacdo»
(con ese pacto/ constrefiido/ al silencioy a laacomodacidn;
ibid. :45).

Al poeta le molesta la deshumanizacion de la gran ciudad,
eterna insone (ibid. :57), obligdndolo a aislarse mas aun,
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sintiendo que el pueblo, «nds, coagulos multicores» (no-
sotros, coagulos multicolores), se siguen, «aos atropelos
a corrente faminta/ de suas artérias em fluxo constante»
(a los atropellos a torrente hambrienta/ de sus arterias
en flujo constante; ibid.). La vida febril que se ve obligado
a soportar quita del poeta versos asperos, al igual que
cuando el sujeto poético se desahoga: «Do ventre da rua/
o cheiro suado de poeira, o latido/ de buzinas e 0o miado de
apitos:/ maremoto sonoro que escala dezessete andares/
e vem se misturar aqui dentro/ ao caos de teclas e tele-
fones,/ ao matraquear de duvidas seculares/ nas janelas
do meu eu» (Delvientre de la calle/ el olor sudado a polvo,
el ladrido/ de bocinas y el maullido de pitidos:/ maremoto
sonoro que escala dieciséis plantas/ y viene a mezclarse
aqui dentro/ al caos de teclas y teléfonos,/ al matraqueo de
dudas seculares/ en las ventanas de mi yo; ibid. :49).

ARNALDO XAVIER

Arnaldo Franca Xavier (1948-2004) alin joven, migré a Sao
Paulo. Fue poeta, activista del Movimiento Negro Brasile-
fo. Fallecié a los 56 afos de edad, victima de un infarto.

Arnaldo Xavier como poeta se diferencia de los demas
autores afrobrasilenos al aproximar sus trabajos a un
proyecto poético vanguardista en el que la experimen-
tacion del lenguaje se alia a un espiritu en pro de buenos
resultados, dialogando con el concretismo y la poesia
visual. Xavier se esmera en la subversidn del codigo lin-
glistico, emplea largamente las aliteraciones, anéforas,
anagramas y neologismos, ignora la sintaxis y revolu-
ciona la ortografia, anade o suprime letras, desmontay
desfigura las palabras, inventa retruécanos y juegos de
palabras (como el titulo de sus libros A roza da recvsa
(1982) y Ludlud (1997), o de su dlbum inédito Ekathonblu;
o el poema Balada apocalirika, publicado en 1979, cuando
era todavia estudiante.

Arnaldo Xavier se nombraba Axévier, infiriendo su ape-
llido en el saludo religioso axé®, para sefalar su vinculo
con las creencias de origen africano. Es el ejercicio de
su libertad en cuanto individuo y en cuanto artista, el de-
recho a que se dio a su transnegracéo (sic), para utilizar
mas de uno de sus neologismos. Riéndose de si mismo,
exclama en uno de sus poemas: «Ainda bem que todos
os mecéanicos/ Que encontro em minhas fabricancdes/
Observam: PERDEU 0 PARAFUSO!» (Menos mal que to-
dos los mecanicos/ A quienes encuentro en mis fabri-
canciones/ Observan: jSE PERDIO EL TORNILLO! (Xavier,
1997:11)). Por detras de lo ludico y de lo irreverente, el
lirismo se asoma, revelando la grandeza del poeta: «[...]
Transnegrescente sangracdo lunar/ Pérd’sol bordado por
maos azuis de negras tecelds» (ibid. :69).

Sumamente importante en el trabajo artistico de Xavier
es la disposicion del espacio en la pagina y los efectos
visuales de su texto. El uso de la negrita, tipos graficos
diversos, las mayUsculas inesperadas en el centro de las
palabras, la desconstruccion de la imagen grafica son
recursos caracteristicos de su transnegressao/transne-
gresion protestataria e iconoclasta.

Con unadiccién completamente distinta de la de los otros
poetas afrobrasilenos, rechazando lamentos o sentimen-
talismo, el irreverente Arnaldo Xavier expresa lleno de
humor el absurdo de la segregacion racial: «xubsenhor
Sangue azul Sangue vermelho Sangue branco Sangue
amarelo Sangue verde Sangue roxo Sangue cinza 7
baldes!»(ibid. :77).

Arnaldo Xavier ha sido muy poco comprendido a causa
de su postura protestataria frente a la cultura brasilena
de un modo general, incluso por la literatura negra con-
temporanea. Su humor sarcastico, su inconformismo lo
llevaron a un aislamiento aln entre sus iguales, a pesar
de ser reconocido y admirado como activista y gran de-
fensor de las cuestiones de los negros. Se hizo famoso
un poema suyo con motivo del centenario de la abolicién
de la esclavitud. Tras la ola del Concretismo, se expreso
de una manera extremadamente sintética respecto al
sentimiento colectivo en un caligrama a partir de un sélo
elemento, valiéndose del espacio grafico como agente
estructural, transformando el poema en un objeto visual
de gran impacto®.
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El afio 1888, fecha de la abolicidn de la esclavitud, fecha
festiva segun la historiografia oficial, se repite con ex-
haustividad 33 veces, cifraigualmente de gran carga sim-
bélica, es desconstruida en este caligrama, dispensando
cualquier otra expresion demostrativa del desacuerdo del
poeta: no es una fecha para fiestas sino para no olvidar
que la esclavitud persiste en Brasil.
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Presentamos otra pieza artistica de Arnaldo Xavier, igual-
mente impactante, también creada para rememorar el
centenario de la Lei Aurea” en la cual lo verbal-numérico
va convirtiéndose en dibujo, figura, icono: el afio 1888 se
ve aqui como una cadena compuesta de 7 anillos, en la
posicion vertical, caligrama simbolizando uno de los ins-
trumentos mas utilizados para castigar a los esclavos.

ADAO VENTURA

Adao Ventura Ferreira Reis (1946-2004] fallecid victima de
cancer a los 58 afos. No consiguié concluir los prepara-
tivos para la edicién de su obra completa, en la que pre-
tendia reunir tanto sus innumerables inéditos como todas
las demas publicaciones suyas. Después de su muerte,
la familia organizd una breve antologia de sus poemas,
Costura de nuvens (2006) / Costura de nubes, que incluia
muchos de los hasta entonces desconocidos.

Inicié sus actividades poéticas con la poesia experimenta-
lista, cuyos poemas constan de dos de sus primeros libros,
olvidados por la critica, pero que han provocado furoren la
pacifica Belo Horizonte, capital del Estado de Minas Gerais,
justo cuando han sido publicados, en la década del 70,
década de tanrica cosecha para la naciente afroliteratura
contemporanea. Esos primeros libros de Adao Ventura
representan una incursion por el experimentalismo: na-
rrativa abstracta, poema en prosa, poesia-objeto, prosa
surrealista (Barreto, 1970:7). Ambos llevan titulos muy
intrigantes e instigadores: Abrir-se um Abutre ou Mesmo
Depois de Deduzir Dele o Azul / Abrirse un Buitre o Aun
Después de Deducir de ElelAzul, publicado en 1970,y As
Musculaturas do Arco do Triunfo / Las Musculaturas del
Arco del Triunfo, de 1976.

Sacar de dentro del buitre de la letargia, de la indiferencia,
de la mismidad, el azul de la poesiay del lirismo es tarea
tan espinosay arriesgada (asi como tan gratificante y ju-
bilosa a los amantes de lo nuevo y de la renovacién) como
conseguir arrancar de los monumentales y académicos
arcos del triunfo el esqueleto de la estética, el meollo del
lirismo. Los dos pequenos, pero sustanciosos libros de
Adao Ventura, aparentemente nada presentan de negri-
tud - sino mucha rebeldia, de osada inovacion. A causa de
actitud semejante, Arnaldo Xavier se vio incomprendido y
rechazado de los circulos intelectuales y populares de la
literatura negra, sufriendo criticas y acusaciones. Respec-
to a Ventura, lo que hubo fue el silencio. Cuatro anos mas
tarde, Adao publica con gran éxito su tercer libro, A cor
da pele (1980) / El color de la piel, en donde presenta una
poética completamente volcada a la dolorosa experiencia
personaly colectiva de la discriminacion y del estigma de
la herencia africana.
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En ningln poeta afrobrasilefio se tematiza el color de la
piel de una manera tan dramatica y recurrente como en
el mencionado libro. La inscripcion del cuerpo negro se
denuncia muchas veces por los propios titulos «epidér-
micos» de ciertos poemas u obras, como ya lo expreso
Conceicdo Evaristo. El titulo de por si ya se hace un ma-
terial semantico que indica la intencién simbélica que
reviste bien un conjunto de textos de uno o mas autores,
bien un poema unico (Evaristo, 1996:88). Es el caso para-
digmatico de A cor da pele que hizo conocido su autor méas
alla de las fronteras de su terruioy tuvo varias ediciones
(cinco ediciones en cinco afios, la quinta es de 1988) donde
el estigma del color es metaforizado con dramaticidad (la
piel es sombra, es noche, es muro, es gueto, es cuchillo,
es pufetazo, es angustia, denunciada poéticamente en
versos contundentes, como: «para um negro/ a cor da
pele/ é uma sombra/ muitas vezes mais forte/ que um
soco// para um negro/ a cor da pele/ é uma faca/ que
atinge/ muito mais em cheio/ o coracdo» (para un negro/
el color de la piel/ es una sombra/ muchas veces mas
fuerte/ que un pufetazo// para un negro/ el color de la
piel/ es un cuchillo/ que alcanza/ mucho mas de lleno/
el corazdn; Ventura, 1980:[35]).8

Lainternalizacidn de intimidaciones de inferioridad, es de-
cir, de «practicas discursivas que, mediante la deshumani-
zacion y despersonalizacién, producen en el oprimido una
concientizacion de su propia inferioridad» (Bezerra, 2007
:65), sentimiento que estd pungentemente vivo en los versos
de Ad3o Ventura: «faca sol ou faca tempestade,/ meu corpo
é fechado/ por esta pele negra.// faca sol ou faca tempestad/
meu corpo é cercado/ por estes muros altos,/ — currais/
onde ainda se coagula/ o sangue dos escravos» (haga sol
o haga tempestad/ mi cuerpo esté cerrado/ por esta piel
negra.// haga sol o haga tempestad/ mi cuerpo esta cer-
cado de muros altos,/ — corrales/ donde aln se coagula/
la sangre de los esclavos; (Ventura, 1980:[45]).

El cuerpo negro es visto muchas veces por los poetasy
poetisas afrodescendientes como receptéaculo de la me-
moria de laviolacidn, del fardo de la no aceptacién, en la
conciencia de que elindividuo negro es «determinado a
partir del exterior» (Fanon, 1952:113), determinado justo
por su pigmentacién dotada de una valoracién negativa.
El color de la piel es donde estan estigmatizadas las
cicatrices del cautiverio y del destierro, de la humilla-
cion y de la injusticia: «<Em negro/ teceram-me a pele/
enormes correntes/ amarraram-me ao tronco/ de uma
nova africa» (De negro/ me tejeron la piel/ enormes
cadenas/ me prendieron al tronco/ de una nueva africa;
(Ventura, 1980:[23]).

La memoria del oprobio, de la estigmatizacién se tema-
tiza recurrentemente en Adao Ventura: «A cor da pele/

saqueada/ e vendida.// A cor da pele/ chicoteada/ e cus-
pida.// A cor da pele/ vomitada/ e engolida» (El color de
la piel/ saqueada/ y vendida.// El color de la piel/ azota-
da/y escupida.// El color de la piel/ vomitada/ y tragada;
ibid. :[73]). El poeta escribe a partir de la perspectiva de
saberse y de quererse negro, asumiendo su identidad y
sus origenes, marcando sus textos con el fuego de esa
experiencia de vida propia, cargada de emocién y de al-
tivez. Es la vivencia de verse muchas veces arrinconado,
victima de la segregacion, disfrazada o al descubierto, a
causa del color de la piel y de la condicidn social, de sus
origenes menos festejados por la sociedad dominante. Al
igual que en «Negro forro» («Negro aforado»): «Minha
carta de alforria/ ndo me deu fazendas/ nem dinheiro no
banco/ nem bigodes retorcidos.// Minha carta de alforria/
costurou meus passos/ aos corredores da minha pele» (Mi
carta de aforamiento/ no me dio haciendas/ ni dinero en
el banco/ ni bigotes retorcidos.// Mi carta de aforamiento/
cosié mis pasos/ a los pasillos de mi piel; ibid. :[41]).

OLIVEIRA SILVEIRA

Oliveira Ferreira da Silveira (1941-2009), profesor de En-
sefanza Media, poeta e investigador, fallecié a los 67 afios
de edad. Ejercié diferentes actividades periodisticasy fue
activista del Movimiento Negro. Conocido en todo Brasil
(y no sélo) por haber sugerido con éxito la evocacion y
conmemoracion de la fecha de la muerte de Zumbi de los
Palmares,? en 20 de noviembre que, a partir de 1978, se
convirtié en Dia Nacional de la Conciencia Negra.

En cuanto escritor, Oliveira Silveira publicd hasta 2005 diez
libros individuales de poesia, siempre como produccién
independiente, en Edicao do Autor, y participé en antologias
y colecciones en Brasily en el exterior. Ha sido traductor
de Aimé Césaire y Langston Hughes y el mas festejado y
respetado entre los cinco autores del presente analisis.

En suopinidn la esclavitud y el intento de reconstitucion en
la diaspora del acervo cultural perdido (lenguas, religion,
usos o costumbres, musica, mitos) se han vuelto temati-
cas recurrentes. Consecuentemente la tematizacién de
Africa, simbolo mitico y mistico del paraiso perdido, de
los origenes umbilicales e inmovibles, estd impregnada
del color local de la pampa donde nacid y se ha criado.
La esclavitud, la verglienza inmensa en la historia de la
humanidad, es asi comparada a una «Charqueada gran-
de» / «Charqueada grande»: «Um talho fundo na carne
do mapa:/ Américas e Africa margeia/ Um navio negreiro
como faca:/ mar de sal, sangue e lagrimas no meio// Um
sol bem tropical ardendo forte/ ventos elisios no varal dos
juncos/ e sal e sol e vento sul no corte/ de uma ferida que
ndo seca nunca» (Un tajo hondo en la carne del mapa;//
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AméricasyAfrica bordea/ Un barco negrero cual cuchillo:/
entre mar de sal, sangre y ldgrimas// Un sol muy tropical
ardiendo fuerte/ vientos eliseos en el tendedero de juncos/
ysalysolyviento suren eltajo/ de una herida que no seca
nunca; Silveira, 2009:71-72).10

La interpretacion de la Historia hegemanica poblando
historias con la imagen del esclavo pasivo, prudente y
bondadoso, amoldado a sus sefores, como cristalizada
en las innumerables figuras de la «M3e-Preta»" y del
«Pai-Jodo»"?, encuentra viva resistencia de parte de los
afrobrasilefos contemporaneos que no desean identificar-
se sino con los héroes que se rebelaron contra el cauti-
verio. Aligual que en «Quero o passado bom», de Oliveira
Silveira: «sem essa de mae-preta e pai-jodo/ eu quero é
o passado bom!// Na vontade mais funda/ e vulcénica de
mim/ eu quero é o passado bom!/ Eu quero o passado bom
do quilombo dos negros/ livres no mato e de lanca na méao/
Da guerra na Bahia — da negrada/ transbordando das ca-
sas/ derramando-se na rua/ de pistola e facao!» (Sin eso
de mde-preta y pai-jodo/ jyo quiero el pasado bueno!/ Yo
quiero el pasado bueno del quilombo de los negros/ libres
en lamataylanza en mano/ Desde la guerra en Bahia — de
la negreria/ rebasando las casas/ derramandose por la
calle/ jcon pistola y machete!; ibid. :78).

En su poema «No mapa» / En el mapa», él se definié como
«Filho de santo/ de bombacha, Ogum™/ comendo churras-
co:/ jeito gaticho/ do negro/ batuque»'* (Hijo de santo/ de
bombacho, Ogum/ comiendo churrasco:/ aire de gaucho/
del negro/ batuque (Silveira, 1981 :17). El ha sido un poeta
teldrico, arraigado a sus origenes afrogauchos empenado
en valorar los conocimientos locales, las tradiciones fo-
lkléricas y las leyendas regionales como la del Negrinho
do Pastoreio [Negrito del Pastoreo) al cual dedicé muchos
poemas: «E contam que uma vez/ um fazendeiro grande/ um
formigueiro grande/ um negrinho pequeno/ porque a tropil-
ha saiu campo a fora/ — virgem nossa senhoral» (Y dicen
que unavez/ un hacendero grande/ un hormiguero grande/
un negrito pequefio/ porque todos los caballos se han ido
ahora/ — jvirgen nuestra sefiora!; Silveira, 2009:36).

Uno de sus temas mas constantes es la relecturay lare-
construccién de hechos histéricos como elemento de cons-
titucion de identidad personaly colectiva, al resaltar, como
zonas de tensién, la deshumanizacion de los esclavos, el
estado diaspdricode los negros brasilenos. Uno de los ejes
referenciales de su obra gira en torno a manifestaciones
poéticas ligadas a su espacio culturaly al saber local del
Estado de Rio Grande del Sur, puestas de relieve por sus
propias vivencias.

Uno de los grandes méritos de la poética de Oliveira Sil-
veira es justo éste: dar visibilidad al afrogaucho en con-

trapunto con la ideologia de Rio Grande del Sur europeo,
del resplandor de la cultura europea inmigrante. En gran
parte se debe eso al hecho de que la historia y la cultura
afrogaucha han sido borradas, sisteméaticamente diluidas
y despersonalizadas por las capas dominantes. No ha sido
concedido ningln espacio al protagonismo del negro (que
completa el 20% de la poblacion del Rio Grande del Sur)
ni a sus contribuciones esenciales en dicho Estado. Oli-
veira Silveira ha sido siempre fiel a sus herencias rurales
y un incansable divulgador de la oralidad regional, de las
danzas y ritmos tipicos de los negros como el batuque,
el candombe'®, asi como de las creencias africanas de
la region.

Su lenguaje poético es de extremada originalidad, lleno de
regionalismos y metaforas calcadas en las culturas y en
los recursos econémicos locales, en especial la ganaderia
y sus productos. Oliveira Silveira no ha perdido de vista,
como se puede constatar, el caracter denunciadory su
poema «Sou» / «Soy» es s6lo uno entre otros mas con ese
rasgo: «Ja fui a palavra canga/ sou hoje a palavra basta/
e vou refugando a manga/ num atropelo de aspa [...] Meu
canto é faca de charque/ voltada contra o feitor,/ dizendo
que minha carne/ ndo é de nenhum senhor» (Ya fui la pa-
labra yugo/ hoy soy la palabra basta/y voy rechazando la
manga/ en un atropello de aspa[...] Mi canto es cuchillo de
charque/ para eladministrador,/ diciéndole que mi carne/
no es de ningln sefor; ibid. :65).

Oliveira Silveira, en la misma linea de denuncia, con su
poema «Contrastes» / «Contrastes», llama la atencidén de
todos para la continuidad de la vida sacrificada y expolia-
da de los afrodescendientes: «Ali/ no depésito da firma/
homens negros e sem paz/ carregam bolsas brancas/
de aclcar./ Trabalham com dogura amargamente» (Alli/
en el depésito de la empresa/ hombres negros y sin paz/
cargan sacos blancos/ de azlcar./ Trabajan con dulzura
amargamente; ibid. :43). El poeta toma posicion, revelando
el puesto subalterno de sus iguales, en «Quem disse?» /
«¢Quién dijo?» cuando reafirma la injusticia social de las
relaciones asimétricas de la que el trabajador es victima:
«Quem disse ja ndo sermos/ aqui burros cargueiros?/ Em
pastos brasileiros/[...] ser negro e proletario/ é levar carga
dupla» (¢Quién dijo que ya no somos/ aqui burros de car-
ga?/ En pastos brasilefios/[...] ser negro y proletario/ es
llevar carga en doble; ibid. :78).

Jonatas Conceicao da Silva (1952-2009) naci6 en Salvador,
«pero podria haber sido en Saubara, tierra de su padre»,'é
en el litoral de Bahia. Con excepcion de una breve estancia
en Sao Paulo, siempre vivié en su terrufio natal en donde
fallecid victima de cancer a los 57 afos. Actud en varios
frentes en la lucha contra el racismo y en pro de la valo-
racion de la identidad y de las culturas negras.
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Fue profesor de ensefanza media, trabajo en la radio,
formo parte de la directiva de una comparsa de carna-
val dicha afro con el nombre de Il& Aiyé"? como director
y coordinador del Proyecto de Extension Pedagdgica que
incluye la elaboracion de cuadernos educativos que te-
matizaban distintos aspectos de la cultura negra. Entre
sus publicaciones, se destacan Miragem do engenho/
Espejismo del ingenio (poemas), 1984; Outras miragens
/ Otros espejismos, 1989, ademas de la participacion en
antologias, como en Cadernos Negrosy A razdo da chama.
Jonatas Conceicao es también el autor de un importante
ensayo, Vozes quilombolas. Uma poética brasileira (Voces
quilombolas'®. Una poética brasilefa, 2004) sobre la te-
matica recurrente de los quilombos en la literaturay en
la musica popular brasilefa.

JONATAS CONCEICAO

Jonatas Conceicdo da Silva ha sido sobre todo un incansa-
ble activista y militante negro, intrinsecamente empefnado
en latareaideoldgicay pedagdgicade larecuperacionde la
visibilidad y de la dignidad de los afrobrasilefnos. Hombre
de pocas palabras, introspectivo y dotado de una enorme
capacidad de trabajo, su actuacién ha sido de gran im-
portancia, tanto en el &mbito colegial como universitario
donde en ambos dejé su huella, bien de militancia, bien de
seriedad. En su autopresentacion en el nimero 10 de los
Cuadernos Negros, resume su meta a la cual se mantuvo
fiel durante toda la vida: «Nada para mi es mas importante.
Mis textos buscan reflejar la tension entre la historiay la
memoria» (1987:81). Con sus versos de marcada influencia
de la poética de Carlos Drummond de Andrade, Jonatas
Conceicao no sdlo despilfarraternura, afnoranza, confesio-
nes, sino también ejercita una fina ironiay el buen humor
que se mezclan armoniosamente con la critica social y el
revisionismo histdrico. En la poesia, prioriza el lirismo
de los recuerdos personales y confiesa el deseo de que
sus versos sean «sin sangre dolor conformismo» (Silva,
1989:51). Aligual que Oliveira Silveira, y también en parte
a Adao Ventura, Jonatas se muestra profundamente ligado
a su terruno natal, la pequena ciudad litoral de Saubara,
y a los recuerdos de su infancia, incluyendo las personas
que han marcado su vida, su madre, por ejemplo: «Mar
de saudade/ sal de teu corpo/ sal do teu mar/ vida e mel/
produzindo gozos profundos (Mar de afioranza/ sal de tu
cuerpo/ sal de tu mar/ vida y miel; ibid. :15), su padre [re-
unidor de todos nosotros; ibid. :51], su profesora de pri-
mera ensefanza que «tenia la sangre azul» y le explicaba
que «'nosotros hace’/ no es correcto/ ni perfecto» (ibid.
:47); lo mismo hacia la gente sencilla del pueblo como
el zapatero Manuel, a quien debié sus primeras sanda-
lias que «le apretaron la vida, quitandole la libertad de
nifo descalzo» (ibid. :24), el mago Amparo, duefio de un
pequeno cine que despertaba a los ninos «para el sueno,
la risa, el delirio», y cuyos protagonistas de las peliculas

exhibidas ahora estan «todos dormidos/ en las matinés de
la memoria» (ibid. :48). También la humilde barrendera,
a quien no le niega nombre y apellido, dona Magnolia de
Aradjo, celebrando «tu arte y sabiduria/ de sobrevivir a
costa de la basura» (ibid. :18-19), los jugadores de domind
los domingos, cuando «las piedras se caian en el silencio/
de las bocas que apenas decian» (ibid. :62). Sus recuerdos
llenos de ternuray cierta melancolia se vuelcan también a
la pobrezay a la deficiente infraestructura del pueblecito
paterno que asume como suyo («donde yo naci no pasa
un rio,/ pasa un reguero.// Reflejando toda miseria alre-
dedor»; ibid.:40), su espacio preferido, fuente de afectoy
de ensueno». El poeta vislumbra «Saubaras invisibles»,
multiples, alcanzadas por diferentes senderos, «por el
camino del mar, [...] viaje de gentes, trapos, mercancias/
olores repulsivos que huelen a tumbas [...], pero sobre todo
por el primado de la fe./ Sus marineros y beatas buscan
hace mucho caminos de salvacion» (Silva en Cadernos
Negros 19, 1996:89).

Jonatas Conceicao da Silva prefiere, desde una visidn
profética de la poesia revolucionaria, a la que se referia
Alfredo Bosi (1977), proyectar Palmares para el porvenir,
viendo el «futuro anticipado por el sentimiento como reino
de justicia y libertad». Metafora o recuerdo, revive para
Jonatas, portavoz de obstinadas esperanzas, en el poema
«En el Nordeste existen Palmares» arqueando el puente
entre el pasado y el manana: «En el Nordeste, palmeras
resisten/[...] Aqui, junto al mar de Amaralina'¥/ nuevos
Palmares también crecen/ aireando cabezas trenzadas/
trayendo nuevas verdades» (Silva, 1989:64 ).

CONCLUSION

RESIGNIFICACION DE LA «FIESTA» —
«POSITIVIDADES»

Elmomento en que el poeta expresa, verbaliza sentimien-
tos despiertos por las discriminacion y por el racismo, el
autor no sdlo acusay rechaza una actitud aislada e indivi-
dual, sino cuestiona la sociedad misma que esta por detras
de esa actitud. Asi, la palabra transgresora difundida por
la literatura negra desempena en Brasil un importante y
necesario papel cuestionador, reviendoy haciendo temblar
los valores admitidos por la sociedad establecida como
incontestables e irrefutables, asumiendo un puesto de
fuerza contraria, de resistencia frente al discurso oficial
y excluyente, representativo del grupo dominante. La li-
teratura negra se define a si misma como portadora de
un posicionamiento contrario y critico, mostrando, alto y
claro, lo que no siempre es aceptado ni enfrentado con
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neutralidad, involucrando las emociones mas distintas.
Hicimos el intento de trazar un breve panorama de la con-
tribucion de esos cinco poetas y rescatar laimportancia de
sus obras mas alla de los circulos afrobrasilefios, a nivel
mas abarcable que el estrecho ambiente en el que circulan
sus libros, casi todos agotados, y donde su memoria auln
sigue viva.

Apuntamos algunas de las «positividades» (que me per-
donen el neologismo) de las obras de esos cinco poetas,
buscando analizar hasta donde ellos desconstruyen el flujo
y la accién del yo poético tradicionalmente representa-
do como lo han definido sus espacios, creando nuevas
centralidades, revisitando y reterritorializando el cuerpo
negro cosificado por la accién estereotipica del discurso
hegemonico, construyendo, en la linea del contradiscurso,
otro cosmos poético, otra lectura revigorizada, creando un
universo de simbolos con lenguaje proprio.

Como se ha expresado Conceicao Evaristo,

Si la historiografia grabé poco o nada de los
eventos concernientes a la historia del negro,
la palabra literaria negra se corporifica, al
colgar en los tendederos del tiempo la ropa
dolorosa o festiva de la historia-memoria que
involucra y relata la identidad negra

Evaristo, 1996:139

1 Qué mordida fue esa/ cuyo dolor no cicatriza. La traduccién de
esta ponencia del portugués para el castellano es de Helena Fe-
rreira, de la Universidade Federal de Rio de Janeiro (UFRJ).

2(',De ddonde viene esta memoria, revelando mundos/ revolviéndolo
todo, como si fuera um tifén?/ a barrer, escupiendo escombros/
en un erguir y demoler de muros/ en las olvidadas y despobladas
calles de mi corazén?/ ;De donde viene esta memoria,/ A veces
fiesta, a veces furia/ En un abriry cerrar de puertas/ Busqueda
loca de respuestas/ Mezclando murmullos/ Fuente de delicias y
torturas?

3 Alojamiento que, en las antiguas haciendas o casas sefioriales,
abrigaba a los esclavos.

4 Aldeas o conjunto de poblaciones, fortificados, en que esclavos
fugados se congregaban para hacer frente a los latifundiarios
esclavagistas.

5 Axé es algo mas que un saludo. Se trata de la fuerza espiritual y
sagrada que mana de cada orixa (divinidad) a revigorizarse en el
candomblé (religién de raizes africanas) con las ofrendas de los
fieles y los sacrificios ritualistas. Significa, también, volicion de
felicidad.

6 Ese caligrama ha sido publicado por primera vez en Alemania,
con la debida autorizacién del autor para formar parte de la antolo-
gia Schwarze Poesie. Poesia Negra (AUGEL org., 1988:157).

7 Ley Aurea, expresion que consagra el acto legislativo y ejecutivo
de extincidn de la esclavitud en Brasil (1888).

8 EL libro no esta paginado. La numeracién de las paginas ha sido
puesta por la autora de la presente ponencia.

9 Figura heroica del siglo XVII, Gltimo jefe del Quilombo de los
Palmares.

19| os dos poemas se encuentran originalmente en Roteiro dos
tantas, 1981: «Chaqueada grande»:5; «Quero o passado bom»:20.

" Figura de la memoria colectiva brasilefia. La esclava nifiera que
suele amamantar a los hijos de sus amos.

12 También una figura muy popular, como la anterior. Hombre
negro, mayor, humilde y afecto a sus sefores.

13 Se trata de una de las divinidades mas conocidas y veneradas
por los fieles de los cultos afrobrasilenos. Es el orixa del hierro y
de la guerra.

14 Msica o baile, de origen afrobrasilefo, acompafado de instru-
mentos de percusion.

15 Nombre de baile y mdsica que forman parte de un ritual de
origen africano muy difundido en las haciendas.

16 Asi consta de la presentacion del autor en el nimero 19, de los
Cadernos Negros, 1996:87.

17 |18 Aiyé es la primera comparsa afrocarnavalesca de Bahia, fundada
en noviembre de 1974. Pronto se convirtié en una ejemplar entidad

de actividades sociales en pro de la comunidad, esencialmente de
negros, en Salvador. Su objetivo es preservar, valorary expandir la
cultura afrobrasilena mediante la mdsica y, por supuesto, la educa-
cion, en la cual se empena en incluir los afrodescendientes.

18 Se trata de una expresion para definir al esclavo fugado rumbo al
quilombo.

19 Pueblo cerca de Salvador, Bahia.
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DE AFRICA A MEXICO

- FOTOGRAFIAS ,
DE ROSARIO NAVA (MEXICO)

RESUMEN / SUMMARY

Rosario Nava Roman nacid en la ciudad de México. Su formacion fotografica se realizd en la Casa México-Japdn, la Escuela
Activa y el Centro de la Imagen de su ciudad. Desde 1993, en tanto fotdgrafa, se viene dedicando a documentar la vida
cotidianay la ritualidad de las poblaciones negras en México. Algunas de las fotos realizadas en este contexto han sido
publicados en «Africanos y afrodescendientes en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca», suplemento del boletin Diario
de Campo del INAH (Instituto Nacional de Arqueologia e Historia), en su nimero 42, marzo-abril de 2007. Complemento
del trabajo desarrollado por Rosario en su pais natal son sus fotos de paises de la costa oriental de Africa. Paralela-
mente a su trabajo como fotdgrafa, Rosario estudid Sociologia en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM
(Universidad Nacional Auténoma de México), obteniendo su licenciatura con la tesis La presencia africana en México:
En busca de una imagen continuada. Un estudio socioldgico de las comunidades afromestizas de Guerrero y Veracruz
(2002). En 2009 termind su maestria en Historia del Arte en la Facultad de Filosofiay Letras de la UNAM. Tesis: El color
negro en la piel y su poder politico-religioso en el mundo mesoamericano. En el coloquio de Zurich, como conferenciante
inaugural, Rosario presentd, ademas de sus fotos, un resumen de su tesis. Se trata de un trabajo novedoso y muy su-
gestivo. Sino lo publicamos aqui es por no incidir directamente en la tematica de este volumen.

Rosario Nava Roman was born in Mexico City. She trained there as a photographer in the Casa México-Japon, the
Escuela Activa and the Centro de la Imagen. Since 1993 she has devoted herself to documenting the everyday life and
ritual practices of Mexico’s black populations. Some of this work has appeared in «Africanos y afrodescendientes en la
Costa Chica de Guerreroy Oaxaca», a supplement of Diario de Campo no. 42, published by the INAH (Instituto Nacional
de Arqueologia e Historial,(March-April 2007). Rosario’s photographs in East African countries complement her work
on her native country. In parallel with her work as a photographer Rosario studied Sociology in the Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales of the UNAM (National Autonomous University of Mexico), and gained her licenciatura with a thesis
on La presencia Africana en México: En busca de una imagen continuada. Un estudio sociolégico de las comunidades
afromestizas de Guerrero y Veracruz (2002) (The presence of Africa in Mexico: a sociological study of the Afro-mestizo
communities in Guerrero and Veracruz). In 2009 she completed her Masters in Art History in the UNAM Facultad de Filo-
sofiay Letras, with a thesis on El color negro en la piel y su poder politico-religioso en el mundo mesoamericano (Black
skin colour and its political-religious power in the Mesoamerican world). At the Zurich colloquium, Rosario presented,
as the Inaugural Lecture, a summary of her thesis as well as her photographs. This work is highly innovative and sug-
gestive, although because it is not directly relevant to the theme of this volume, it is not published here.
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ROSARIO NAVA ROMAN

Rosario Nava Roméan nacié en la ciudad de México. Su for-
macidn fotografica se realizé en la Casa México-Japon, la
Escuela ActivayelCentrode lalmagen de su ciudad. Des-
de 1993, como fotdgrafa, se viene dedicando a documentar
la vida cotidianay la ritualidad de las poblaciones negras
en México. Algunas de las fotos realizadas en este contexto
han sido publicados en «Africanos y afrodescendientes
en la Costa Chica de Guerreroy Oaxaca», suplemento del
boletin Diario de Campo del INAH (Instituto Nacional de
Arqueologia e Historial, en su nimero 42, marzo-abril de
2007. Complemento del trabajo desarrollado por Rosario
en su pais natal son sus fotos de paises de la costa oriental
de Africa.

Paralelamente a su trabajo como fotégrafa, Rosario estudio
Sociologia en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
de la UNAM (Universidad Nacional Auténoma de Méxicol,
obteniendo su licenciatura con la tesis La presencia afri-
cana en México: En busca de una imagen continuada. Un
estudio sociolégico de las comunidades afromestizas de
Guerrero y Veracruz (2002). En 2009 termind su maestria
en Historia del Arte en la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM. Tesis: El color negro en la piel y su poder
politico-religioso en el mundo mesoamericano.

En el coloquio de Zurich, como conferenciante inaugural,
Rosario presentd, ademas de sus fotos, un resumen de su
tesis. Se trata de un trabajo novedoso y muy sugestivo. Si
no lo publicamos aqui es por noincidir directamente en la
tematica de este volumen.
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NECROLOGIA

TERESA DURAN PEREZ,
ANTROPOLOGA DE LA ARAUCANIA DE CHILE'

Teresa Duran Pérez (Collipulli, 1942 - Te-
muco, 2011) estudié antropologia socio-
cultural en la Pontificia Universidad Ca-
télica, sede Temuco (Chile, 1971 - 1973)
y obtuvo posteriormente su doctorado
(Ph.D) en la Universidad de la Reina, Ir-
/ landa del Norte. En Temuco realizé sus
estudios con Milan Stuchlik, antropdlogo proveniente del
Museo de Praga, con el linglista Adalberto Salas y con los
antropélogos estadounidenses Thomas y Margarita Melville.
En Belfast vivié la influencia de la antropologia social bri-
tanica de 1970-1980. Siguiendo a Stuchlik y Ladislav Holy,
Teresa Duran Pérez incorporoé el andlisis situacional para
enfocar problemas relativos a las relaciones entre individuo
y sociedad, particularmente en el contexto de las relaciones
interétnicas entre mapuche y chilenos.

Tras su retorno a Temuco, en 1980, condujo el Centro de
Investigaciones Sociales Regionales (CISRE), cred la revista
CUHSO (Cultura-Hombre-Sociedad) y puso el tema de las
relaciones interétnicas chileno - mapuche en el centro del
interés antropoldgico regional. Desde entonces, desarro-
(L6 un trabajo regional con comunidades locales fundado
en principios éticos y cientificos. Observa y reconstruye los
cambios en la lengua mapuche y problematiza los proce-
sos de contacto e integracion forzada de los mapuche a la
sociedad chilena, contribuyendo a la superacion de contro-
versias sociales a través de la comunicacion interétnica e
intercultural, elementos que sistematiza en su propuesta de
antropologia aplicada interactiva en la década del 2000.

Con el retorno democratico al pais en 1992, la Dra. Duran
re-fundé la carrera de antropologia en la Universidad Catd-
lica de Temuco (cerrada en 1978), de la que fue su directora
en dos oportunidades. En 1997 crea el Centro de Estudios
Socioculturales de la Universidad Catélica de Temuco y re-
nueva la revista CUHSO. Desde entonces trabajo en proble-
maticas sociales como la salud, la educacidn, los derechos
humanosy el desarrollo hacia el pueblo mapuche. A la vez
que mantiene la mirada interétnica, integra una perspec-
tiva intercultural reflexiva tendiente a la descolonizacién
del conocimiento y el cambio social por la via del didlogo
de saberes, la cual se materializa en la conformacién de
equipos inter-disciplinarios con la participacion de actores
locales y en la co-autoria de articulos y libros cientificos
con pares y autoridades e intelectuales mapuche. Como

profesora form¢ a varias generaciones de antropdlogos y
antropdlogas del sur de Chile y se preocupd de articular las
dimensiones epistemoldgicas y éticas de la antropologia
como ciencia social. Como directora del Centro de Estudios
Socioculturales, la Dra. Duran propicié la formacion de jéve-
nes investigadoresy equipos interdisciplinarios y desarrollé
las bases de la antropologia aplicada interactiva, la mas
importante de sus contribuciones tedrico-metodoldgicas a
la disciplina antropolégica en Chile y América Latina.

Sus ideas estan diseminadas en alrededor de un centenar de
articulos de revistas y capitulos de libros especializados pu-
blicados principalmente en Chile. En ellos sintetiza mas de
treinta anos de relaciones y conocimientos mutuos con dis-
tintos actores de la sociedad regional y nacional, paresy no
pares de la disciplina antropoldgica. Entre los trabajos mas
importantes destacan los libros «Conocimientos y vivencias
de dos familias wenteche sobre medicina mapuche» (1997,
«Muerte y desaparicion forzada en La Araucania» (1998],
«Acercamientos metodoldgicos hacia pueblos indigenas»
(2000), la organizacion y co-edicion de la revista Anthro-
pos 207 (2005) dedicada a exponer los avances del enfoque
interactivo y la serie de libros sobre «Patrimonio cultural
mapunche» (2007). Entre sus trabajos sobre antropologia
interactiva se cuentan «Antropologia interactiva. Un estilo
de antropologia aplicada en la IX region de La Araucania,
Chile» (2002], «Antropologia interactiva: conciencia y prac-
tica dual del rol antropoldgico en una sociedad multiétnica
y multicultural» (2003), «Duplicando la antropologia en La
Araucania de Chile» (2005) y «Teoria antropoldgica de la
accion: un contrapunto desde la praxis» (2009).

Tras su muerte a los 69 afios de edad, la Dra. Duran deja
un valioso patrimonio intelectual, asi como un persistente
desafio ético-politico a las nuevas generaciones. Sus es-
fuerzos representan la unién entre la tradiciéon intelectual
y reflexiva del conocimiento cientifico, los requerimientos
practicos de la ciencia, los valores del humanismoy la iden-
tificacion sensible con la realidad del mundo en el que vivio.
Su pasion por el conocimiento y su sentido critico, asi como
su compromiso con la proteccion y el respeto a la diversi-
dad cultural y los derechos de los pueblos originarios en
América Latina, particularmente del pueblo mapuche, son
disposiciones dificiles de encontrar, lo que convierten a la
Dra. Duran en un ejemplo a sequir que seguramente seguira
vivo durante mucho tiempo.

1 Necrologia elaborada por Marcelo Berho C., director del Centro
de Estudios Socioculturales y académico del Departamento de
Antropologia de la Universidad Catdlica de Temuco. mberho@uct.cl
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