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Musikalisch-religioser Synkretismus in Lateinamerika

Max Peter BAUMANN

Zusammenfassung

In der lateinamerikanischen Musik ist der Synkretismus
seit der Conquista eine flexible Reaktion auf den alten
europdischen Hegemonieanspruch und auf dessen exklusive
Lehre der einen Wahrheit, des einen richtigen Glaubens und
Wissens und der eigenen zivilisatorischen Uberlegenheit.
Der lateinamerikanische Synkretismus setzte diesem westli-
chen Ausschliesslichkeitsprinzip das komplementére Denken
im Yerbinden von Gegensétzen entgegen. Dem Purismus der
«reinen Lehre», dem westlichen Prinzip des «Entweder-
Oder», der «musikalischen Authentizitity wird das Prinzip
der Komplementaritdt entgegengestellt. Es ist das «Sowohl-
als-Auch» in der Verbindung und in der Verschmelzung von
religiosen und musikalischen Gegensétzen, das zu einer qua-
litativ neuen Interkulturalitdt drdngt und letztlich von einer
eindeutigen Sicht der Dinge weg zu einer mehrdeutigen Inter-
pretation der Wirklichkeit hinflihrt. An ausgewahliten Bei-
spielen werden die dynamischen Entwicklungen indigener
Musiktraditionen im Spannungsfeld von Tradition, Akkultura-
tion und Transkulturation modelthaft dargestellt.

Der vorliegende Beitrag ist als Essay zu verstehen,
der die Frage nach dem musikalisch-religiésen Syn-
kretismus in Umrissen skizziert. Der Versuch einer
Interpretation von Wirklichkeitsausschnitten anhand
weniger ausgewéahlter Beispiele zur Musik aus
Lateinamerika ist von einer vielfaltigen Problematik
beherrscht. Impliziert sind Probleme der Auswahi-
beschrénkung und somit der quantitativen und qua-
litativen Absicherung, Fragen der Interpretation
im Hinblick auf das Eigene und das Fremde, sowie
der Geschichtlichkeit amerindischen, afrikanischen
und christlichen Denkens in Lateinamerika. Darlber
hinaus sind bei einem Thema wie dem des Synkre-
tismus insbesondere Grundfragen der Synchronizitat
und Diachronie angesprochen, da die dynamischen
Prozesse der Kulturverschmelzung, im Moment ihrer
Beschreibung, jeweils nur ein Gegenwartsmoment
innerhalb eines geschichtlichen Kontinuums repréa-
sentieren (vgl. BAumaNnN 19986: 60-62).

Im vollen Bewussisein um diese methodisch-
methodologischen Vorbedingungen (die hier im ein-
zelnen nicht behandelt werden kdnnen), soll dennoch
versucht werden, ein Bild des musikalisch-religidsen
Synkretismus anhand ausgewahiter Beispiele fir
Lateinamerika in Grundziigen zu entwerfen. Die Uber-
legungen werden dabei in ein Akkulturationsmodell
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eingebettet, das — als Beobachtungsraster — am
Gegenstand selber im Einzelfall Uberprift und diffe-
renziert werden muss. Detaillierte Studien und Ana-
lysen sind fiir die Zukunft im musikalischen Bereich
unerlasslich. Der Beitrag umreisst unter diesen Vor-
aussetzungen weniger Resultate als vielmehr einen
Wegweiser zu den Fragen, die im Kontext der For-
schung zum musikalisch-religiésen Synkretismus
gestellt werden missen.

Tradition, Akkulturation und Synkretismus

In den rezenten Traditionen lateinamerikanischer
Musik sind finf der wichtigsten kulturellen Strome
und Einflussbereiche zu unterscheiden:

1. Die traditionelle Musik der Indios, d.h., die Musik
der alteingesessenen Bevolkerungsgruppen der die
alten Indio-Sprachen sprechenden Bevolkerungs-
gruppen.

2. Die Musik der besonders européisch beeinflussten
Mestizen und Mischgruppen, deren Kulturschaffen
aus der Verbindung von amerindischen und iberi-
schen Akkulturationsprozessen hervorgegangen ist,
sowie

3. Das Erbe schwarzafrikanischer Musiker, die als
Nachkommen einstiger Sklaven ihre Musik weiter-
hin bewahren und Lieder und Ténze sogar des india-
nischen Hochlandes im Laufe der Geschichte
beeinflusst haben.

4. Die Einwirkungen asiatischer Kulturen, besonders
in jiingerer und jlingster Zeit, die als Sonderfall im
folgenden ausgegrenzt werden.

5. Die Ubernationalen Einflisse der Medientechnik,
die in zunehmendem Masse auch die entlegensten
Musikkulturen aufsplrt und — mit den Worten von
K. BraukopF (1990) — eine weltweite Mediamor-
phose hervorgerufen hat, die aber hierim einzelnen
unberlcksichtigt bleiben muss.

Alle fiinf Bereiche standen und stehen weiterhin in
einem wechselweisen Austausch- und Beeinflus-
sungsprozess. Die komplexen Vorgénge der Kultur-
veranderung und -Ubernahme wurden verschiedent-
lich unter dem allgemeinen Blickpunkt der Akkultu-
ration oder auch etwa der Transkulturation charakte-
risiert, beschrieben und analysiert (vgl. THURNWALD
1932, RebrieLd 1936, S.S.R.C. 1954, RupoLprH 1964,
Baumann 1979, GUNTHER 1987). Im Unterschied zur
Innovation, die eine Verdnderung aus der eigenen
Kultur darstellt, also endogen ist, wird Akkuituration
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(von lat. ad-colere) als Prozess eines exogenen
(direkten) Kulturkontaktes (face to face) definiert, der
aber mit zunehmendem Pluralismus multikultureller
Gesellschaften kaum mehr unmittelbar beobachtbar
wird und insbesondere durch die Prozesse der indi-
rekten, medialen Akkulturationsprozesse mehr und
mehr Uberlagert wird. Ursachen von Akkulturations-
prozessen sind sehr vielféltig. thnen kénnen demo-
graphische, historische, politische, 6kologische,
6konomische und technologische Verdnderungen
zugrunde liegen, aber auch lebensphilosophische,
religidse, soziale und psychische Verdnderungen
bewirken im Spannungsgefélle der Kulturbegegnung
eine dynamische Entwicklung, die in der Regel von
hegemonialen Krafteverhédltnissen mitbestimmt
bleiben (vgl. BAumANN 1979: 603).

In der postmodernen Welt von Grossstadten
wandelte sich der Prozess der Kulturbegegnung
bereits zu einem multikulturellen Vorgang. Dennoch,
ein multikulturelles Konzept bedeutet in der Esskultur
nicht einfach einen Eintopf von Sauerkraut und
Eisbein, verrihrt mit indischem Currygericht, turki-
schem Doner Kebab, japanischem Sushi, tunesi-
schem Couscou und bolivianischem chicharron.
Multikulturalismus beinhaltet nicht Zusammen-
werfen, was nicht zusammen gehort, sondern — im
ldealfall — die Chance, jenes Angebot frei wahr-
nehmen zu kénnen, woflr man sich interessiert. Im
musikalischen Bereich sind Fusions-Musiken
machbar, auch reizvoll, in der Regel immer noch mit
der Dominanz des Mainstream bzw. des westlichen
Hor- und Selbstverstdndnisses verbunden. Die postu-
lierte kulturelle Vielfalt und gleichberechtigte Plura-
litdt, wie sie seit der Mexiko-Konferenz 1982 durch
die UNESCO als ideelles Ziel zum Ausdruck gebracht
wurde, verlangt weiterhin eine transkulturelle
Anstrengung, die sowohl intrakulturelle als auch inter-
kulturelle Prozesse einschliesst.

Der situative Kontext der Akkulturation, der inter-
kulturellen Begegnung oder der multikulturellen
Auseinandersetzung ist jedoch fir den einzelnen
Kulturtrdger nicht grundsétzlich verschieden. Mit
Blick auf die Verhaltensweisen von individuellen
Musikern, Musikergruppen, Zuhotrern, Kulturschaf-
fenden und Kulturmanagern kénnen solche interkul-
turellen Prozesse etwas vereinfachend in einem
Modell systematisiert werden. Das nachfolgende
Modell (Tabelle 1) hat eher heuristischen Charakter
und ist im operationalen Sinne als Beobachtungs-
raster, aberauch als Handlungsmuster zu verstehen.
Wie bei allen Beschreibungen von dynamischen
Prozessen sind Ubergange fliessend und dussern
sich im menschlichen und musikalischen Verhalten
nicht selten kontradiktorisch. Im besonderen wird
aber mit dem Modell die dominante Richtung ange-
zeigt, durch die die einzelnen Qualitdtsmerkmale
bestimmt werden kénnen als negatives, als flexibles
oder als positives Verhaliten gegenlber dem
Phanomen des «Anderen», des «Fremden». Mit dem
Verwerfen oder Akzeptieren von fremdkulturellen
oder multikulturellen Vorstellungen werden zugleich
auch Aussagen Uber die eigenkulturellen Werte
gemacht.

Es gibt demnach zwei Blickrichtungen, aber auch
zwei Ausgangspunkte in der Auseinandersetzung mit

Société suisse des Américanistes @ Bull. 61, 1997

dem Eigenen und dem Fremden. Die Blickrichtung
impliziert einerseits den einheimischen Musiker,
Kinstler oder Kulturmanager usf. in der Konfrontation
mit den neu hinzugezogenen fremden Musikern und
Kulturschaffenden, andererseits impliziert die zweite
Blickrichtung auch das umgekehrte Verhéltnis,
namlich das Verhalten von immigrierten Musikern in
einer fur sie vorerst fremden Welt in der Konfronta-
tion vor Ort mit den vorhandenen kulturellen Werten.
Selbstbild- und Fremdbild missen doppelt reflektiert
werden mit bezug auf die gegebene Kultur A des Indi-
viduums -oder der Gruppe in der Mehrheitsgesell-
schaft einerseits aber auch mit bezug auf die Situation
der Kultur B eines Individuums oder einer Minder-
heitengruppe innerhalb einer kulturellen Mehrheits-
gesellschaft A. Die Situation wird zunehmend
komplizierter, wenn wie in Grossstadten, unzéhlige
Minderheitengruppen, die {iber die Jahre eingewan-
dert sind, vorhanden sind, so dass potentiell eine
multikulturelle Situation entsteht, die im musikali-
schen Bereich Uber langere Zeit schon verschiedene
ethnische bzw. musikkulturelle Kontexte aufweist.
Dennoch muss man sich klar machen, dass individu-
elle Musiker oder einzelne Musikergruppen sich
inhaltlich vorerst ihres eigenen sozialisierten Kultur-
konzeptes A bedienen, um sich erst darauf, in krea-
tiver Differenz, mit einem anderen, ihnen zunéchst
fremden Kulturkonzept B auseinanderzusetzen.

Dieser einfache bilaterale und wechselseitige
Prozess der Konfrontation von Kultur A und B mag im
operationalen Sinn als interkulturelle Situation
bezeichnet werden. Multikulturell wird eine Situa-
tion besonders dann, wenn mehr als zwei Musik-
kulturen (z.B. Musikkultur A, B und C bzw. ihre
verschiedenen stilitsischen Ausdrucksformen) in
Wechselbeziehung zueinander stehen. Der einzelne
Musiker, die einzelnen Musikgruppen, der Zuhdrer,
der Kulturschaffende etc. konfrontiert seine oder ihre
eigenen Erfahrung, sein oder ihr Selbstbild mit den
Erfahrungen im Umgang mit einem Fremdbild oder
mit mehreren Fermdbildern, d.h. mit einem anderen
oder mit mehreren anderen kulturellen Ausdrucks-
formen. Er/sie reagiert gegeniber dem Anderen dem
Fremden entweder {1.) negativ verschlossen, (2.)
selektiv auswahlend oder (3.) positiv aufgeschlossen
(s. Tabelle 1).

Bei ablehnendem Verhalten gegeniiber einer
fremden Kultur kann eine {ibersteigerte Riickbesin-
nung auf die eigenen Kulturwerte und Verhaltens-
weisen erfolgen, was oft zu einer Ghettoisierung
oder zu einem lsolationismus fihren kann. Die
eigenen Werte werden re-interpretiert. Bei zu
offenem Verhalten gegentber der fremden Kultur-
macht kann es zu einer Aufldsung der angestammten
Kultur kommen. Was auf der einen Seite, von einer
schwécheren Kultur B aus gedacht als De-Kulturation
verstanden werden kann, wird oft von der domi-
nanten Kultur A als Integration begriffen. Die Inter-
pretationen der beiden Seiten sind also nicht
deckungsgleich, sie unterscheiden sich in der Auffas-
sung von Wirklichkeit hinsichtlich ihrer Referenzbe-
z(ige. Zwischen beiden rigiden Einstellungen, {(1.)
Ablehnung auf der einen Seite oder {2.) volistédndige
Offenheit auf der anderen, liegt (3.) die selektive oder
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Im Prozess der Akkulturation
(d.h. im Kontext der interkulturellen Begegnung)

reagiert

der Einzelmusiker / die Musikgruppe
(Horer, Kulturschaffende, Musikmanager, Kulturpolitiker usw.)

dem “neuen” Phdnomen gegeniiber

T

[ 1. negativ ] { 2. selektiv ) [3 positiv aufgeschlossera

indem er/sie das “Andere”

|

verwirft transformiert akzeptiert

Gegeniiber der Ausgangssituation fiihrt dies in der Einstellung
zur

[ RE-KULTURATION j—[TRANS-KULTURATIONH DE-KULTURATION j
(Fusion)

Isolierung Integration
Purismus Verlust der vorangegangenen
Traditionalismus Tradition

(in der Form von]

—

[2.1.Kompartmentalisationj [ 2.2. Synkretismus: ] [ 2.3. Transformation: j

Separierte Qualitaten Additive Qualitaten Neue Qualitaten

Tab. 1:  Situativer Kontext im Konzept der bi- und multikulturellen Verhaltenssituation.
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flexible Haltung, die zur Kulturverbindung oder Kultur-
verschmelzung zwischen A und B, zwischen dem
Eigenen und dem Anderen fiihrt. Dieser Prozess der
Trans-Kulturation, bzw. Fusion von Kulturelementen
unterschiedlicher Provenienz, kann wiederum nach
dem Prinzip der Einstellung in drei Grundtypen einge-
teilt werden: (2.1.) in die Einstellung der Kompart-
mentalisation, (2.2.) in die des Synkretismus und
(2.3.) in die der Transformation.

Nach den Untersuchungen von Alan P. MERRIAM
(1967) ist als Ldésungsmdglichkeit innerhalb der
Kulturverschmelzung die Kompartmentalisation
denkbar, d.h. die angestammte Musikkultur lebt
unberiihrt neben der anderen Musik weiter. Es
kommt gleichsam zu einer Bi-Musikalitat ihrer Trager.
Beide Kulturelemente fiihren ein gleichberechtigtes
Nebeneinander, stellen demgemadss die Stufe der
geringsten Kulturverflechtungen dar. Es ist gleichsam
eine musikalische Zweisprachigkeit, in welcher zwei
Musiksysteme gleichberechtigt nebeneinander exis-
tieren, ohne dass sie sich gegenseitig miteinander
vermischen. Tatséchlich gibt es Musiker, die sind
bi-musikalisch, tri-musikalisch oder oft bereits schon
polyglott. Die musikalischen Qualitéten sind separiert
und vermischen sich nicht oder kaum. Ein boliviani-
scher Musiker spielt zum Beispiel traditionelle siku-
Panfléten in Hoquetus-Technik, spielt zugleich aber
auch in einem européischen Orchester Klarinette und
macht gelegentlich auch bei Jazzgruppen mit, ohne
dass die unterschiedlichen Musikstile miteinander
vermischt werden.

Ganz anders im Synkretismus, hier vermischen
sich auf additive Weise die musikalischen Qualitaten
von Kultur A und Kultur. B bzw. voh musikalischem
Stil A und Stil B. Bekannt sind etwa Lieder fremder
Kulturen, die bernommen werden und in den
europdischen Stil mit Chorbearbeitungen eingepasst
werden. Das slidamerikanische pentatonische Lied
wird zum Beispiel harmonisiert nach westlicher
Manier, oder schwarzer Rap wird adaptiert und inhalt-
lich-zum peruanischen Rap. Instrumentalensembles
stellen zum Beispiel additiv Instrumente aus verschie-
denen Kulturen nebeneinander. Alle Arten von Musik-
instrumenten kénnen einbezogen werden, von der
traditionellen quena, zur afrikanischen Gitarre bis zur
hin zur country-artigen Maultrommel und zum Synthe-
sizer. In der peruanischen chicha-Musik werden
Rhythmen unvermittelt miteinander vermischt:
Andine huayno-Rhythmen werden mit tropischen
vermischt, urbane und rurale Elemente gehen eine
Synthese ein. In der Frihphase von Akkulturations-
prozessen werden fremde Musikstile vorerst eher
imitiert, spater zu den eigenen vorhandenen Texten
verarbeitet. Fremde Rhythmen, Musikinstrumente
etc. werden dabei (Ubernommen, wobei aber das
eigene oder das fremde kulturelle Muster in der Regel
{iber das andere zu Beginn noch dominiert. Synkre-
tismus zeichnet sich librigens besonders im reli-
gidsen Bereich ab. Bei der Ubernahme religidsen
Ideengutes von der fremden Kultur werden die neuen
Vorstellungen entweder mit den eigenen ldeen
anders interpretiert oder die eigenen Vorstellungen
mit den fremden leicht modifiziert. Es handelt sich
dabei um das Phanomen der Umdeutung oder der
Rickinterpretation.
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Meist in einer spateren Phase der interkulturellen
Begegnung oder Akkulturation kénnen wir von Trans-
formation sprechen. Es handelt sich dabei in der
Regel um eine neu geschaffene Mischkultur, die die
Elemente von Kultur A, B C, etc. auf kreative Weise
so uminterpretiert, dass weder das eine noch das
andere Element dominant bleibt, sondern berhaupt
ein ganz neuer Musikstil oder eine neue Musikgat-
tung daraus hervorgeht. Dies trifft etwa zu, wenn
alles auf eigene Weise integriert wird und weder das
eine noch das andere, dominant bleibt, sondern
etwas kreativ Neues entsteht, das die Eigensténdig-
keit der Kulturen A und B hinter sich lasst und dafur
einen neuen transkulturellen Stil kreiert. Dabei zeigt
es sich sehr oft, dass ein moderner Musiker von
heute nicht einfach nur seiner eigenen Tradition
verhaftet bleibt, sondern sich auch selbstbewusst in
mehr als einem Stil zuhause flhien kann. Es gibt
Musiker und Musikerinnen, die spielen in traditio-
nellen Volksmusikgruppen, beherrschen aber glei-
cherweise mit ihren Instrumenten in einem anderen
situativen Kontext auch die Sprache von Jazz, Klassik
oder Pop. Sie sind polyglott, eben multikulturell.

Kompartmentalisation, Synkretismus und Trans-
formation sind demnach musikalische Verhaltens-
muster, die durchaus nebeneinander existisren
kénnen. Die Meisterschaft einer Musikerin oder
eines Musikers besteht in ihrem bzw. seinem multi-
kulturellen Verhalten. Man ist «sprachbegabt» in der
Herkunftskultur A und bewegt sich zugleich in der
«neuen Sprache» einer vorerst fremden Kultur B.
Schliesslich gelingt es einem wielleicht, beide
Kulturen inhaltlich auf eine neue Weise zu transzen-
dieren, ohne je die eine oder die andere Stilcharak-
teristik als Ganzes verleugnen zu missen oder flr
sich als etwas Negatives zu erfahren.

Die Interpretation der Phdanomene beziehen sich
im folgenden im wesentlichen auf den spezifischen
Begriff des Synkretismus innerhalb des Gesamt-
komplexes der Akkulturationsvorgénge. Unter Synkre-
tismus versteht man im allgemeinen «die Synthese
von zwei verschiedenen Kulturelementen oder von
zwei Kulturen verschiedenen Ursprungs, die eine Re-
Interpretation erfahren. Wie die Assimilation oder die
Abstossung st der Synkretismus mogliches Ergebnis
des Akkulturationsprozesses.» (PAnoFr/PerriN 1975: 282f.)

Akkulturationsprozesse erstrecken sich immer Uber
mehrere Generationen hinweg und kénnen in sich
nie als abgeschlossen gelten. Wo Uber lédngere
Zeitrdume hinweg Elemente zweier oder mehrerer
Kulturen zueinander im Austausch stehen, agieren
die betroffenen Kulturen mit Rigiditdt oder Flexibi-
litdt: (1.) Bei ablehnendem Verhalten der betroffenen
Kultur kann ein Gbersteigertes Riickbesinnen auf die
angestammten Kulturwerte und Rituale hervorgehen,
was auch zu einem Isolationismus hinfiihren kann
(z.B. taki onqoy als messianischer Gegenbewegung
wéhrend der conquista um 1565). Akkulturationspro-
zesse werden natlrlich im Verlauf weitgehend von
den gegenseitigen dominanten und subdominanten
Machtverhaltnissen gepréagt. Im Fall der Feuerlandin-
dianer war z.B. die Ausléschung einer ganzen Kultur
die Konsequenz. {2.) Bei zu offenem Verhalten der
fremden Kulturmacht gegenlber kann es zu einer
Aufidsung oder Dekulturation der angestammten
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Kultur kommen und schliesslich zur vollstindigen
Integration in die Fremdkultur.

Zwischen diesen beiden rigiden Einstellungen,
Ablehnung auf der einen Seite oder vollstidndige
Offenheit auf der anderen, liegt (3.} die selektive
oder flexible Haltung, die zur Kulturenverbindung
oder Kulturverschmelzung zwischen den eigenen
und den neuen bzw. fremden Kulturelementen fihrt.
Dieser Prozess der Trans-Kulturation, bzw. Fusion
von Kulturelementen unterschiedlicher Provenienz,
kann wiederum nach dem Prinzip der Einstellung in
drei Grundtypen eihgeteilt werden: (2.1.) in die
Einstellung der Kompartmentalisation, (2.2.) die des
Synkretismus und (2.3.} in die der Transformation.

Der Synkretismus ist demnach als Sonderfall in der
Typologie der Kulturverschmelzung zu betrachten.
Er zeichnet sich besonders im religiésen Bereich ab.
Bei der Ubernahme religiésen Ideengutes durch die
einheimische Kultur werden die neuen Vorstellungen
entweder mit den eigenen Ideen anders interpretiert
oder die eigenen Vorstellungen mit den fremden
leicht modifiziert. Es handelt sich dabei um das
Phanomen der Umdeutung oder, wie M.J. HERSKOVITS
{1948) es nennt, um das Phianomen der Re-interpre-
tation, der Rlck-Interpretation.

Nach den Untersuchungen von Alan P. MERRIAM
(1967) ist als Losungsmadglichkeit innerhalb der
Kulturverschmelzung auch die Kompartmentalisation
denkbar, d.h., die angestammte Musikkultur lebt
unberthrt neben der neu eingefihrten Musik weiter,
es kommt gleichsam zu einer Bi-Musikalitét ihrer
Trager. Beide Kulturelemente flihren ein gleich-
berechtigtes Nebeneinander, stellen demgemass
die Stufe der geringsten Kulturverflechtung dar.

Meist in spateren Phasen des Akkulturationspro-
zesses konnen wir von Transformation sprechen.
Es handelt sich dabei um eine neu geschaffene
Mischkuitur, die Elemente der Kultur A und B so
uminterpretiert, dass weder die eine noch die andere
dominant oder erhalten bleibt, sondern {iberhaupt
ein ganz neues Kultursystem hervorgeht, wie etwa
die lusotropische Kultur in Brasilien (vgl. FREYRE
1961: b5f.).

Im Bereich der Kulturverflechtung kann zudem
nach Roger BasTiDe {1970} zwischen materieller
und formeller Akkulturation unterschieden werden.
Die materielle Aneignung fremder Elemente ist in
der Musik relativ leicht Uberpriifbar. Was die mentale
Struktur der Kulturtrdger anbelangt, muss allerdings
diese mit der materiellen nicht gleichzeitig vorliegen,
wie dies in weiteren AusflUhrungen noch zu zeigen
sein wird.

Aspelkte zur Interpretation
des musikalischen Synkretismus

Einige Grundprinzipien des musikalischen Synkre-
tismus sollen hier vorerst anhand der Misa Criolla von
Ariel Ramirez erldutert werden. Wie allein schon aus
dem Titel hervorgeht, ist diese Messekomposition eine
Auseinandersetzung zwischen iberischen Musikkon-
zepten und slidamerikanischen Folklore-Elementen.
Criolla bezieht sich in Lateinamerika auf die Traditions-
elemente spanischer Herkunft (vgl. LP Missa).

Ariel Ramirez, ein argentinischer Komponist
unserer Zeit, ibernahm fir seine Misa Criolla den
liturgischen Text in spanischer Sprache, wie er fiir
Lateinamerika von der Kirche offiziell anerkannt
wurde, und integrierte verschiedene siidamerikani-
sche Rhythmen, Instrumente und Liedgattungen
in die Messekomposition nach westlich-europdischer
Tradition. Die traditionellen Messe-Satze «Kyrie -
Gloria - Sanctus - Agnus Dei» bilden weiterhin die
formale Grundlage der Komposition. Alle Satze haben
jedoch einen bestimmten Gattungsbezug zu regio-
nalen lateinamerikanischen Rhythmen und Ténzen.
Die Misa Criolla ist ein traditionelles Werk fir Soli-
sten, Chor und Orchester und weist, additiv zur
westlichen Kompositionstechnik, Verschmelzungen
mit sGdamerikanischen Rhythmen und Melodie-
Elementen auf. Folkloristische Tanze bilden die rhyth-
mische Grundlage fir die Anlage der einzelnen
Messe-Sétze. So ist das Kyrie aufgebaut auf einer
Verbindung von den zwei Rhythmus-Mustern, von
vidala und baguala. Das Gloria erklingt im Rhythmus
eines carnavalito {Karnevalstanz). Das Credo erscheint
als chacarera-trunca-Rhythmus, eine Besonderheit
aus der Provinz Santiago del Estero. Das Sanctus wird
wiederum von einem bolivianischen Karnevals-
Rhythmus aus Cochabamba, dem carnaval cocha-
bambino, getragen, und den Schluss bildet das Agnus
Dei im estilo pampeano. Neben traditionellen Orche-
sterinstrumenten setzt Ramirez allerdings auch slida-
merikanische Instrumente ein, wie etwa die bombos
legtieros (Trommeln), Gong und coscos, um damit
symbolisch ein indianisches Fluidum auszudricken.

Das Beispiel zeigt, wie im synkretistischen Neben-
einander eine kompositorische Verbindung eingegan-
gen wird, die aber im wesentlichen die dominanten
Zuge der westlich-orientierten Vorstellungen weiter-
tradiert, bzw. die weltlichen Folklore-Elemente, etwa
die der Karnevalsténze, auf die christlichen Glau-
bensinhalte der Messe-Liturgie zurlck-interpretiert.
Vom Komponisten aus gesehen ist dies eine flexible
Haltung, die zwar Strukturelemente des Anderen
formal Gbernimmt, jedoch mental das Fremde, umin-
terpretiert und in die eigene Anschauung absorbiert.
Der carnavalito wird im Gloria als Metapher des Froéh-
lichen und Ausgelassenen eingesetzt und de-funk-
tionalisiert zugleich die einheimische Tradition. Die
De-Funktionalisierung kommt auch damit zustande,
dass Rhythmusformeln aus einem regionalen Kontext
herausgeldst und in der Komposition in einen Gber-
regionalen Zusammenhang gebracht werden, der als
solcher sonst nicht existiert.

Nach der Mitte des 20. Jahrhundert wurden solche
Tendenzen besonders auch in der Missioniérung
verstarkt. Darliber hinaus begann man mehr und
mehr auch die traditionellen Sprachen der Indios zu
beachten. Das durch die conquista verdrédngte amer-
indische Erbe wurde in einzelnen Ansétzen bewuss-
ter hervorgehoben und gefdrdert, wenn dies auch
weiterhin im Kontext des christlichen Bekehrungs-
gedankens geschah. Der Synkretismus im religiésen
Bereich versteht sich oft als Mittel zum Zweck.
So wurde zum Beispiel in Bolivien eine Misa Incaica
en Quechua durch die Padres Oblatos de Maria
Immaculata, der Parroquia de Nuestra Sefiora de la
Asuncion de Llallagua, aufgrund von traditionelien
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Melodien zusammengestellt (vgl. LP Misa Incaica).
Die Quechua-Sprache basiert auf dem runasimi des
alten Inkareiches. In einer modernen Ubersetzung
des liturgischen Textes wird den Bauern mit dieser
Messe das Evangelium nahegebracht. Zugrunde liegt
die Vorstellung, dass die Verkindigung wohl eingang-
licher sei, wenn musikalisch eine Verbundenheit zur
einheimischen Kultur geschaffen wird. Allerdings ist
zu vermerken, dass die gemischte Ensemble-Beset-
zung von charango, bombo, quena und zampona
bereits eine urbane Angelegenheit ist und auch
weiterhin das Gefélle Stadt/Land zum Ausdruck
bringt. Das konnotative Element incaica bezieht sich
in direkter Weise nur auf den Sprachbezug. Die musi-
kalischen Elemente von Melodie, Rhythmus, Spiel-
und Ensembletechnik sind dem stadtischen Folklore-
Bereich Boliviens entnommen. Der Synkretismus
dieser Musik geht viel weiter als bei Ramirez. In einer
Art musikalischer Kontrafaktur werden einzelne
bereits existierende Musikstlicke mit einem christli-
chen liturgischen Quechua-Text unterlegt. So wird
etwa auch der canto de entrada, die manchaypuytu-
Melodie als bekannter yaravi tradicional, in Zusam-
menhang mit der christlichen Botschaft gebracht
(vgl. BAumanN 1982a: 777). Uber die formale Struktur
des Bekannten soll mental der Zugang zur christli-
chen Botschaft optimiert werden. Dies setzt aber
eine flexible Haltung beidérseits voraus, nicht zuletzt
auch darin, dass die Inhalte aus der Perspektive der
amerindischen Tradition als auch aus jener der christ-
lichen Denkweise sich durch den neuen Kontext zu
veréndern haben.

Akkulturation, Synkretismus und Missionierung

Will man der Frage der religiosen Akkulturation
im Zusammenhang mit der Missionierung geschicht-
lich nachgehen, so kommt man nicht umhin, zurick-
zugehen bis zu den ersten schriftlichen Ausserungen
von Christoph Kolumbus selbst, der kurz nach seiner
Ankunft in der Neuen Welt fiir die damalige geistige
Einstellung ein beredtes Zeugnis in seinem Bordbuch
hinterliess:

Ich bin Uberzeugt, erlauchteste Firsten, dass alle diese
Leute gute Christen wiirden, sobald fromme und glau-
bige Ménner ihre Sprache beherrschen werden.
Deshalb hoffe ich zu Gott, dass Eure Hoheiten sich
baldigst dazu verstehen werden, derartige Manner
hierher zu senden, um so grosse Volker zu bekehren
und dem Schoss der Kirche einverleiben zu kénnen,
nicht anders, wie jene Volker vernichtet worden sind,
die sich nicht zur Dreieinigkeit von Vater, Sohn und
Heiligem Geist bekennen wollten. (KoLumsus 1981: 98)

Bekehrung oder Vernichtung: Dies war die
verhédngnisvolle Losung eines Weltenseglers, als er
die TUr zur Neuen Welt aufstiess. Die Katholische
Kirche erblickte in der conquista sogleich eine
Méglichkeit, das Machtvakuum, das sie seit der
Reformation erfuhr, wieder aufzuflullen. Konigin
Isabella von Spanien deklarierte die Bekehrung der
neuen Untertanen als vorrangig und verlangte, dass
man sie gleich in der Lehre Christi unterweise. Zur
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besseren Durchfihrung erlaubte sie 1503 die
Einfihrung des encomienda-Systems in Lateiname-
rika. Ein encomendero (Finanzverwalter) erhielt die
neuen Ldndereien im Namen der Krone beliehen,
und mit ihnen wurden zugleich die dort anséssigen
Indios als Hérige zum Frondienst verpflichtet. Indios,
die sich freiwillig den Spaniern unterwarfen, wurden
Frondiener (mitayos), wer gar im Kampf gegen die
Spanier in Gefangenschaft geriet, wurde zu einem
Sklaven. Deh encomenderos oder Konquistadoren
oblag es, gleichsam als Gegenleistung fiir das Lehen,
die Skiaven und Frondiener zu bekehren. Diese Situa-
tion fUhrte rasch dazu, dass sich offizielle Kirche und
Machtpolitik auseinander bewegten. Das Einver-
leiben, Bekehren und Missionieren geschah in unge-
stimer Weise mit Taufzwang und Verboten. Von
diesen Verboten waren insbesondere die musika-
lische Rituale und Praktiken betroffen. Da konnten
auch Proteste wie die des Priesters Las Casas (1960)
kaum etwas ausrichten.

Lieder, Tdnze und Musikensembles bildeten seit
jeher flr das amerindische Denken, Fiihlen und
Handeln einen zentralen Bestandteile der kulturellen
Identitdt. Von Beginn an wurden sie durch die christ-
lichen Neuankdmmlinge von Verboten bedroht.
Der religiose, zum Teil auch politisch-zeremonielle
Charakter der Musikbréduche wurde von den spani-
schen und bald auch portugiesischen Eroberern
schnell erkannt und war unmittelbar ein Anlass flr
sie, diese zu unterdricken. Um sie schneller missio-
nieren zu kénnen, nahm man den Indios unter Straf-
androhung deren kulturelle Identitdt, versklavte sie
nicht nur physisch, sondern auch geistig.

Dieser allgemeinen Dekulturation aber begegneten
die Indios — und bald auch die nach Amerika
verschleppten schwarzen Sklaven — auf ihre eigene
Weise. Christliche Namen, Formen und auch Musik-
instrumente wurden dem dusseren Anschein nach
Ubernommen, aber heimlich hielt man an den alten
Inhalten fest. Die amerindischen Gottheiten erhielten
die neuen christlichen Namen, doch pflegte man
zugleich unter leichter Abanderung die traditionellen
Gewohnheiten weiter. Im Laufe der Geschichte
fanden sich auf diese Weise amerindische und christ-
liche Glaubensvorstellungen synkretistisch zusammen.
Unter dem Deckmantel christlicher Namen und
formaler Strukturen néherte sich das amerindische
Denken dem christlichen Glauben ohne sich selber
aufzugeben, und umgekehrt war es das Christentum,
das sich in Anpassung an musikalische Formen und
Rituale dem amerindischen Denken allmahlich zu
6ffnen begann. Dass man beidseitig dem Falsch-.und
Missverstehen ausgesetzt blieb und auch bleiben
wird, liegt in der Natur der Sache und ist oft gerade
auch das vorantreibende Element, das in kreativer
Weise und auf synkretistische Art neue Formen des
Volksglaubens kreiert. Es sind Prozesse, die sowohl
dem puristischen Denken der Indigenisten als auch
dem christlich-religiésen Eiferer ein Dorn im Auge
sind, aber umgekehrt — gerade wegen der gegen-
seitigen Durchdringung - ein stabilisierendes
Moment zwischen den antagonistischen Kréftever-
héltnissen ermdéglicht. Anhand einiger Fallbeispiele
soll dies im einzelnen etwas vertieft werden.
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Beispiele
aus dem musikalisch-religiosen Synkretismus

e Zentralamerika

Eine oberflachliche Missionierung im Verbund mit
Gewalt und Verboten musste einem religidsen Syn-
kretismus geradezu forderlich sein. Unter dem Deck-
mantel christlicher Feste werden alte, Uberlieferte
Riten zum Teil heute noch weitergefiihrt. Die vorspa-
nische Fruchtbarkeitsgdttin Tonantzin ist bei den
Azteken-Nachfahren gleichsam in die Haut der Jung-
frau Maria geschlipft. Sie, die Virgen de Guadalupe,
zu verehren, war offiziell nicht verboten. In ihr
war jedoch die Géttin Tonantzin wiedergeboren.
In Mexiko feiern die Nahua ihre Wintersommer-
wende weiterhin am 21. Dezember (ber mehrere
Tage. Es ist ein Ehrenfest fiir die gottliche Mutter
Tonantzin, von der die menschliche Fruchtbarkeit
sowie der Erfolg guter Ernten abhéangt. Bei der fiesta
tragen die Indios ein kleines Standbild der Virgen de
Guadalupe mit sich, von der sie glauben, sie sei
eine Inkarnation der alten aztekischen Fruchtbar-
keitsg6ttin. Am vierten Tag des Festes, der mit Weih-
nachten zusammenfallt, ist der Héhepunkt des
Ereignisses erreicht. Auf dem Altar werden Tabak,
Krauter, Blumen, Getrédnke, Miinzen und Raucher-
waren als Opfergaben fir die Virgen de Guadalupe
bzw. flr Tonantzin bereitgelegt. Eingestimmt wird
Tonantzin mit einer Melodie (Xochipitsauak), die den
Namen «die kleine Blume» trégt. Auf den akkultu-
rierten Saiteninstrumenten wie Gitarre und Geige
erklingt die musikalische Opfergabe unter den leisen
Kidngen der traditionsreichen indianischen Rassel
(vgl. LP Sacred Guitan. Nach Hans-Jlrgen PRiEN wird
die Frage der Historizitdt dieser synkretistischen
Kulte im Zusammenhang mit der Marienverehrung
von katholischen Forschern offengelassen; entschei-
dend dlrfte aber nach seiner Auffassung sein,

dass die indianischen Massen angesichts eines Chri-
stentums, dessen befreiende Botschaft durch eine mit
den Kolonialmachten verbundene Kirche in ihr Gegen-
teil verkehrt war, in der “aberglaubischen” Verehrung
solcher indianischer Marienbilder einen Weg zur
Wahrung ihrer Menschenw(irde und damit auch etwas
Befreiung gefunden haben. Ausserdem haben sie
etwas von der Adaption des christlichen Glaubens voll-
zogen, die die Kirche ihnen verweigerte. {1978: 306)

Bei den Maya-Nachfahren ist San Sebastian einer
der wichtigsten Heiligen. In dem von Speeren durch-
bohrten St. Sebastian der Christen erblickten die
Indios die traditionelle Gestalt des Xipe Tdétec, dem
als jinglingshafter Blumen- und Frihjahrsgott in alten
Zeiten jedes Jahr ein Mensch mit einem Pfeilopfer
dargebracht werden musste (vgl. PRIEN 1978: 322).
Jedes Jahr erstand er durch dieses Ritual wieder aufs
neue und wurde auf diese Weise von neuem
begrisst. Die mexikanischen [ndios aus Chiapas
begehen das Fest des St. Sebastian heute noch
besonders feierlich. Wenn die Bauern aus der Messe
kommen, verneigen sie sich vor der Sonnhe und
schlagen ein Kreuz, das allerdings weniger dem

christlichen Todesholz, als vielmehr dem symboli-
schen und gleichschenkeligen Maya-Sonnenkreuz
(ahomché) gilt. Von der grossen Trommel heisst es,
sie sei vom Heiligen Vater geschaffen worden, ganz
analog zu der einstigen Priestertrommel huehuet!.
der Stimme des uralten Gottes, dem Vater der Gotter
Huehueteotl.

Grosse und kleine Trommel erklingen auch an der
Fiesta de San Bartolo zum Beispiel im Chor ventil-
loser Trompeten. Musikalische Bezlige zu Fest-
szenen von Trompetenblédsern auf den alten Fresken
in Bonampak lassen sich vielleicht erahnen, ist déch
die nahezu abstrakt erklingende Spielpraxis eine
diesen akkulturierten Instrumenten dusserst fremd
wirkende Art und Weise (vgl. LP Modern Mayan).

Die alten Maya-, Azteken oder Inka-Kalender und
ihre rituellen Feste wurden im Laufe der Geschichte
durch den christlichen Festkalender (iberlagert.
Indem die Missionare den lokalen fiestas, die jeweils
zu diesen bestimmten Tagen vorhandenen kirchli-
chen Feiertage aufpfropften, ergab sich allméhlich
eine Koexistenz von Katholizismus und traditioneller
Religiositat, ein Zusammenwirken unterschiedlicher
Sinngehalte innerhalb einer neuen Art von Volks-
frommigkeit.

Am 25. Juli 1531 — so erzéhlt eine Legende — sollen
in der Ndhe der mexikanischen Stadt Querétaro
Konquistadoren gegen Indios hart gekdmpft haben.
Auf dem Hohepunkt des Geschehens erschien am
Himmel ein Kreuz und dartber der Apostel Santiago,
der Tod und Verderben allen jenen verhiess, die nicht
klein beigeben wiirden. Da erflehten die Indios von
ihren Widersachern, man mdge sie doch vor dem
Gnadenbild des Heiligen Kreuzes tanzen lassen. Sie
nahmen den Glauben an, vertauschten so die Waffen
mit Musikinstrumenten. - An dieses Geschehen erin-
nert noch heute die Danza de la Conquista, der Tanz
der Eroberung. Er wird von Bruderschaften in Erin-
nerung an die Bekehrung jeweils am Fest vom
St. Jacobus ausgefihrt. Mit dem Tanz wird Santiago
als Sieger und zugleich auch als inkarnierter Bote der
vier Himmelsrichtungen verehrt. Im Symbol des
Kreuzes offenbart sich das alte Sinnbild der vier Welt-
gegenden, aus deren Mitte der einzige Feuergott
{Tonatiuh) seine Strahlen sandte, Strahlen wie die
blanken Speere des Ritters Santiago: Que viva y que
viva / Sefior Santiago / porque él es el correo /de los
cuatro vientos: «Es lebe Sefior Santiago» — so singen
die Tanzer — «denn er ist der Bote der vier Winde»
(vgl. LP Danzas de la Conquista).

Die Koexistenz von christlichen und amerindischen
Glaubensbildern (berliefert sich hier in der Doppel-
natur ihrer geschichtlichen wie symbolischen Dimen-
sion. Unvermittelt stehen sich scheinbar unvereinbare
Inhalte gegeniber: Konguistadoren, Santiago, Santo
Diés, Herz-Christi und die vorspanische Gottheit Xipi
Totec. Dazwischen singt man Lieder Uber die Passion
Christi. Eine alabanza (Pero ay, Jesus), ein Loblied auf
die Leiden Christi hebt im Anschluss an den Tanz Xijpi
Totec an: Dieser ist «Unser Herr der Geschundene»
aus vorspanischer Zeit. Mit der Christus-ldee synkre-
tiert wiederum ein Stick historische Erinnerung.
Die Form des spanischen Achtsilblers legt sich als
Lied wie eine Maske Uber das Leiden Christi und
meint ihn, den Gekreuzigten und zugleich unseren
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aztekischen Herrn, den Geschundenen: Hier wie dort
die verschlungene Symbolik von Tod und Wiederge-
burt, gedoppelt in der Bedeutung von gestern und
heute (vgl. LP Danzas de la Conquista).

Die Bilder des leidenden und sterbenden Christi
vermochten fiir lange Zeit ein passives Verhaltens-
muster weiterzupragen: «Wer (berleben will, muss
geduldig sein I» - Die befreiende Osterliturgie steht
in Lateinamerika der Bevodlkerung insgesamt weniger
nahe, dafiir umso mehr die zahlreichen Riten der
Karwoche (vgl. PrIEN 1978: 849ff.). In der Sierra
Madre ertdnen in fast arhythmischer Improvisation
von Fléte, Trompete und Trommel mit dister
verstimmten Kladngen und kinden von der Verfolgung
und Gefangennahme Christi, die in der symbolischen
Assoziation zugleich auch von den historischen
Leiden der Indios berichten {LP Musica Indigena).

Die Christologie der Unterdriickung wurde erst
im 20. Jahrhundert zur Theologie der Befreiung.
Den zahlreichen Heiligen — die nicht selten mit den
brutalen Konquistadoren identifiziert worden sind -
wird womdéglich weniger aus Verehrung, als aus
Furcht geopfert, in der Hoffnung, dass sie ihnen nicht
auch den Rest des Landes noch wegnehmen (Linpig/
MUNZEL 1976: 224).

e Andenlander

Im allgemeinen assimilierten die Indios nur jene
christlichen Vorstellungen und Elemente, fir die in
ihrer alten Religion ein AnknlUpfungspunkt vorge-
geben war. Die goéttlichen Paare konnten sich leicht
mit der Vorstellung des katholischen Glaubens
von Christus {(pachatata) und Maria (pachamama)
verbinden (BAUMANN 1994b: 280f.). Typisch fir den
Volkskatholizismus wurde so ein Pantheon von
Heilanden, Jungfrauen, Aposteln und Heiligen, die
jeweils lokalbezogen als einzelne Manifestationen
alterer Vorstellungen zu interpretieren sind. Die
doppelte Lesung nach Art des traditionellen oder des
christlichen Verstdndnisses bietet sich in zahlreichen
Fallen an (vgl. LP Inkarunapa 4). So gibt es in Cusco
einen Sefior de Temblores, den Herr der Erdbeben,
in Lima den Sefior de los Milagros, den Herrn der
Waunder, oder in der Hafenstadt von Callao den Senor
del Mar, den Herrn des Meeres, und andernorts
kennt man den Sefior del Gran Poder, den Herrn der
grossen Kraft. Und in AnknGpfung an prakolumbi-
sche Traditionen verkérpern die verschiedenen Jung-
frauen, wie etwa die Virgen de Copacabana, die
Virgen del Rosario, de Candelaria, de Asuncién— wie
immer sie auch heissen — analog zu den mannlichen
Christus- und Heiligenbildern — jeweils lokale weib-
liche Gottheiten.

Die Missionare liessen es vielfach zu, dass die
Indios ihre Uberlieferten Ténze, die sie vorher vor
ihren Gottheiten ausgefihrt hatten, nun vor dem Gott
der Christen und seinen Heiligen tanzten. Im Anden-
hochland von Peru, Chile und Bolivien werden alte
Tanze zu den kirchlichen Festen im Zusammenhang
mit Prozessionsumziigen ausgeftihrt. Ein Heiligen-
oder Marienstandbild, getragen auf den Schultern
der Bauern, fiihrt die Prozession jeweils an. An jedem
der vier Ecken des Kirchplatzes wird ein kurzer Halt
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eingelegt {1994b: 301f.). Bei den Kallawaya von
Charazani bezieht sich die Musik auf das Marienfest
der Virgen del Carmen. Die tonada heisst jedoch
Mama Carmen {(Mutter Carmen), bezieht sich inhalt-
lich eigentlich nicht auf die Jungfrau, sondern auf die
weibliche Vegetations- und Fruchtbarkeitsgottheit
Pachamama: die Mutter Erde. |hr gelten in erster
Linie die Panflétenkldnge, begleitet von den maje-
statischen Schldgen der grossen Trommeln und dem
hellen Klang des akkulturierten Triangels, geformt
aus einem Minenbohrer {(BAuManN 1985: 158ff.). Die
traditionellen Ensembles und Melodien sind noch
vorherrschend, bereits aber eingebettet in den christ-
lichen Festzyklus (vgl. BAUMANN 1996: 19ff.).

Musikalisch drickt sich der religiése Synkretismus
oft weniger in den Melodien aus als vielmehr in der
Ubernahme und Einformung européischer Musikin-
strumente und Spieltechniken. Allerdings war die
Mission immer bestrebt, auch ihre eigenen christli-
chen Gesédnge unter die Indios zu bringen, so dass
Ofter zwei Musiksysteme nebeneinander existieren.
Immer schon bot man der Landbevélkerung Kirchen-
lieder an, deren Texte in die einheimische Sprache
Gbersetzt waren, wobei — wie etwa bei den Chipayas
im Altiplano — bekannte Melodien von Nachbar-Indios
bezogen wurden. Vielleicht sollte dies auch die Inte-
gration der Indios untereinander férdern. Bestim-
mend bleibt jedoch die Absicht, mit der traditionellen
Musik als Gibergestilpter Form, ein Vehikel zu haben,
mit dem die christlichen Texte verbreitet werden
sollten (Baumann 1981: 197ff). Anhand des Liedre-
pertoires der Chipayas wird allerdings deutlich, dass
neben den christlichen Geséngen, die strophisch
gegliedert sind, die traditionellen Lieder — etwa bei
den Markierungsritualen der Tiere {(vgl. LP Musik im
Andenhochland D-7) — weiterhin als selbstandige
Praxis existieren. Beide Stile {die himnos cristianos
und die huayrios bzw. wirsus im Ritual des andinen
Agrarkalenders) existieren unabhangig voneinander
nach dem Prinzip der Kompartmentalisation.

Mehr Erfolg in der Einwirkung auf die Musik hatte die
Kirche bei den Mestizen. Wo es sich anbot, wie etwa
bei den traditionellen Maskenténzen, wurden die ein-
zelnen grotesk dargestellten Damonen und Geister
durch die Missionare einfach — im wahrsten Sinne des
Wortes ~ verteufelt. So entstanden die in Venezuela,
Ecuador, Guatemala, in Peru und Bolivien weit ver-
breiteten Teufelsténze, die danzas de los diablos, bzw.
diabladas. Prakolumbische Motive wurden in geistliche
Mysterienspiele umgeformt. So wurden etwa in Oruro
die mythologischen Menschheitsplagen in die sieben
Teufelsddmonen und Todslinden umfunktioniert, die
ihrerseits durch Arcangel Miguel in der Auseinander-
setzung mit Luzifer besiegt werden (BAuMANN 1982b).
Die Mestizenmusik solcher Mysterienspiele schloss
nicht selten auch einen Pakt mit der banda militar,
die das Martialische in der Verbindung von politischer
und religiéser Macht geradezu heraufbeschworte.
Die diablada interpretiert einerseits vorchristliche Glau-
bensinhalte um und veranschaulicht andererseits
zugleich den christlichen Dualismus im Kampf zwi-
schen Gut und Bdse, ein rigider Ausschliesslichkeits-
Dualismus, der dem andinen Denken an und fir sich
fremd ist, da Gottheiten sowohl gute als auch bose
Eigenschaften verkdrpern kénnen.
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Die Missionare haben zahlreiche christliche Myste-
rienspiele geschrieben, die traditionelle musikalische
Elemente beibehielten, thematisch aber jeweils die
Verteufelung der amerindischen Gottheitsvorstellun-
gen implizierten. Nach Hans-Jiirgen Prien hat dieser
Glaube an das Wirken des Teufels bei der Landbevdl-
kerung sogar eine soziale Kompensationsfunktion:

Wie die gesamte Frommigkeit der Unterdriickung, ist er
[der Teufelsglaube] ein Reflex auf eine Gesellschafts-
ordnung, die von den Privilegierten zwangsweise einge-
fahrt ist und aufrechterhaliten wird. So dient der
Teufelsglaube dazu, Reichtum und soziale und wirt-
schaftliche Ungleichheiten zu rechtfertigen, die nach
faustischem Vorbild auf Pakte der Beglnstigten mitdem
Teufel zuriickgefiihrt werden. (Prien 1978: 315)

Obwohl das Tanzen in der Kirche immer wieder
verboten wurde, konnte das Verbot nie ganz durch-
gesetzt werden. So werden zum Beispiel in Chile die
Tanze der Chinos bis in die Kirche hinein aufgeflhrt.
Organisiert in einzelnen Bruderschaften auferlegen
sich die Tanzer und Musiker jedes Jahr das Gellibde,
an bestimmten Feiertagen mit Gebeten, Bibelrezita-
tionen, Musik und Tanz ihren besonderen Dienst und
ihre Verehrung gegenliber dem Hochsten musikalisch
zu bezeugen. In zwei Gruppen erklingen alternierend
zahlreiche Eintonfldéten, die pifilkas der Mapuche-
Indios. Voraus geht die Rezitation von Begriissungs-
formeln und Bibeltexten, die beide Anfiihrer der
Gruppen alternierend vortragen. Der Tanz der Chinos
unterliegt zwar formal weiterhin dem alten andinen
dualistischen Prinzip der Komplementaritat, ist aber
inzwischen in das christliche Ritual voll integriert. Die
heutige Form des Tanzes soli bis ins 17. Jahrhundert
zurlckgehen und ist durch Bruderschaften Gberliefert
worden, die ihren christlichen Dienst auf diese Weise
musikalisch zum Ausdruck bringen (vgl. LP Chile).

e Afro-amerikanische Kulturen

Neben den amerindisch-christlichen Synkretismen
zeichneten sich in der Musik der afro-amerikanischen
Schwarzen &hnliche Prozesse ab. Auch hier fanden
Uberlagerungen verschiedener religiéser Schichten
statt, die zu einer einzigartigen religidsen Akkultura-
tion fihrten. Religiose Vorstellungen der ginst als
Sklaven verschieppten Afrikaner, Ashanti, Yoruba,
Bantus und anderer Gruppen mehr, wirken mit unver-
minderter Kraft. Die Schwarzen re-interpretierten den
in erster Linie von der Heiligenverehrung gepragten
Populérkatholizismus als eine Kosmologie, in die altge-
wohnte Vorstellungen integriert werden konnten,
wobei nicht viel mehr als Namen und neue Formen
Ubernommen werden mussten, ohne dass inhaltlich
viel verdndert wurde. Da der oberste Himmelsgott —
Zambi oder Olorun — sich den Schwarzen nicht offen-
bart, wird die Verbindung zur anderen Welt sowohl im
Leben als auch im Ritual durch vermittelnde Orixg-
Geister hergestellt. Unter diesen Geistern nimmt
Oxalé eine herausragende Stellung ein. Seiner Bedeu-
tung entsprechend wird Oxald mit Jesus gleichge-
stellt bzw. mit ihm identifiziert. Der Kriegsgott Ogun
wird mit dem St. Antonius, der Jagdgeist Oxdssi mit
dem St. Georg synkretisiert. Die verschiedenen Hilfs-
geister werden zudem mit den Insignien der Heiligen

symbolisiert: so bedeutet der Hirtenstab mit den an
ihm befestigten Glockchen die unmittelbare Néhe zu
Oxald-Jesus, das Schwert den Ogun-Antonius und
Pfeil und Bogen den Oxdssi-Georg. Im brasilianischen
candomblé versetzen die herbeigerufenen Orixds als
Mittler zwischen Mensch und Gottheit den um Rat
und Hilfe suchenden Menschen vielfach in Trance.
Bestimmte Trommelrhythmen rufen — im Zusam-
menspiel mit der agégé-Doppelglocke —~ jeweils die
ihnen spezifisch zugeordneten Geister herbei {vgl. LP
In Praise of Oxald). Inhaltlich sind Orixds und Heilige
synkretistisch miteinander verbunden. Die Heiligen
werden vorerst auf die alten Glaubensvorstellungen
zurlck-interpretiert und erhaiten zugleich eine kontex-
tuelle Erweiterung. Musik und Ritual bleiben jedoch
weiterhin auf dominante Weise durch die alten Prak-
tiken bestimmt.

Intensiver rezipiert sind die christlichen Elemente
zum Beispiel an der pazifischen Kiste von Kolum-
bien, wo im August an der Fiesta de San Antonio die
Statue des St. Antonius aus der Kirche geholt und
feierlich in einer Prozession auf Kanus den Fluss
hinunter geleitet wird. Die schwarze Bevdlkerung
eskortiert in Booten den santo und singt dazu eine Art
Anbetungslied, das eine Mischung von alten Weih-
nachtsliedern und afrikanischen Melodiemustern auf
Grund von Ruf und Antwort.darstellt. In einem alabao-
Lobpreis auf Antonio ist auch hier der Bezug zum afri-
kanischen Orixa sowie zu christlichen Krippeliedern in
der Anbetungsidee vorhanden: «Lasst uns Antonio
anbeten» (A adorar a Antonio} - so singt der Chor im
Refrain und die Vorséngerin erzahlt im spanischen
Achtsilbler von dem kleinen Kind, das gestern im
Haus zu Bethlehem geboren... {vgl. LP In Praise of
Oxald). Die Verehrung der Jesusfamilie wurde vor
allem durch die Jesuiten gefdrdert; nicht nur Maria
und Joseph, sondern auch die Grosseltern von Jesus,
d.h. der St. Joachim und die St. Anna waren dabei
eingeschlossen. Immer wieder wird in Wiegenliedern
vom Jesuskind und von der Jungfrau Maria berichtet,
insbesondere aber von dem langen und beschwerli-
chen Weg Mariae nach Bethlehem unter Einschluss
von Texten (Me voy pa' Belén), die zugleich in ihrer
Aktualitdt in doppelter Lesung verstanden werden
kénnen (vgl. LP Afro-Hispanic Music).

Die Marienverehrung durch die Schwarzen ist
besonders ein Erbe der iberischen Frommigkeit. Als
ein typisches Beispiel fir die christlich-afrikanische
Marienverehrung gilt etwa das Rosenkranzfest, das
die brasilianischen Schwarzen zur congdda umfunk-
tionierten, d.h. zum Fest der Wah! eines schwarzen
Kénigs und einer schwarzen Konigin. Die religiésen
Symbole werden auf diese Weise oft auf einen poli-
tischen Inhalt Gbertragen.

Marienlieder haben ganz allgemein nicht nur inner-
halb der Kirche, sondern auch ausserhalb im alltdgli-
chen Leben einen festen Platz. In der Karibik, in der
Dominikanischen Republik kennt man zahlreiche
Marienlieder, die im 16. und 17. Jahrhundert von
Spanien mit den Sklaventransporten heriberkamen
und sich den regionalen Umsténden anpassten. Alte
Melodiemodelle des Salve Regina gingen zum
Beispiel als Salve Corrida musikalische Verbindungen
mit dem afrikanischen Ruf- und Antwortmodell ein
(vgl. LP Caribbean Island Music).
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Synkretismus: von der eindeutigen
zur mehrdeutigen Interpretation der Wirklichkeit

Wie die hier skizzierten Beispiele zeigen, scheint —
gesamthaft betrachtet — die christliche Volksfrom-
migkeit im Prozess der Akkulturation januskopfig
fortzuleben. Der eine Blick geht zuriick in die amer-
indische und afro-amerikanische Vergangenheit und
manifestiert sich als mythologisches Gegenwartig-
sein alter Traditionen. Wahrscheinlich in der Enttau-
schung Uber das neue christliche Menschenbild, das
seine Versprechungen nicht erflillen konnte, bewirkt
die Rickbesinnung auf die angestammten Tradi-
tionen insgesamt wohl eine bessere Stabilisierung;
zugleich weist der andere Blick aber auch in die
Zukunft, indem die offenen Symbole der eigenen
kulturellen ldentitédten integrative Starke beweisen,
was dem christlich-religidsen Missionseifer auch
heute noch in zahlreichen Féllen nicht unbedingt
nachgesagt werden kann. Darcy Ribeiro stellt mit
Recht fest, dass diese Ethnien und damit auch ihre
musikkulturellen Einbindungen eine gewaltige Wider-
standskraft aufweisen, trotz des jahrhundertelangen
indianischen Dramas:

Die Indianer waren in der Lage, die schwersten
Schiage, die die Zivilisation ihnen zugeflgt hat, zu
verkraften, so zum Beispiel die Vernichtungskriege, die
Sklaverei, die Zwangsdekulturation, die geplante
Ansteckung mit Krankheiten, die fanatische Christiani-
sierung und den auf Assimilierung abzielenden Indige-
nismus; sie haben das alles Uberlebt; alle haben ihre
ethnische Identitdt bewahrt, einige ihre Sprache und
jene Kulturtraditionen, die mit dem neuen Leben
vereinbar waren; es ist daher nicht anzunehmen, dass
sie zugrunde gehen, wenn sie in Zukunft eine Freiheit
bekommen, die sie niemals hatten, und wenn sie ihr
Geschick unter besseren wirtschaftlichen Bedin-
gungen selber in die Hand nehmen. (RiBeiro 1980: 283)

Befreit von Diskriminierung und in der grossen
Hoffnung darauf, sich selber zu finden, warten indi-
gene Kulturen nur auf eins, von den Erlésern selber
noch erldst zu werden.

Innerhalb der Akkulturationsprozesse ist die flexible
Haltung Vorausbedingung fiir den Synkretismus.
Synkretismus als Prozess der Transkulturation parti-
zipiert mit den musikalisch-religiésen Inhalten an zwei
unterschiedlichen Glaubenssystemen und versucht
so die divergierenden Vorstellungen Uber das eigene
System hinaus zu integrieren. Musik und Ritual bilden
dabei ausgezeichnete Vehikel, mit denen religidse
Inhalte transportiert werden. Formal scheinen die
musikalischen Strukturen stabiler angelegt zu sein
als die mit ihnen vermittelten religidsen Weltbilder.
Dies geht allein schon daraus hervor, dass Musik-
strukturen als solche, losgeldst von ihrer priméren
inhaltlichen Funktion, oft im neuen Kontext formal
erhalten bleiben.

Der Synkretismus ist eine flexible Antwort auf
das Fremde bzw. Andere und impliziert eine Annéhe-
rung des eigen-kategorialen Vorverstandnisses an die
fremden Kategorien, die als solche inhaltlich nur
partiell erkannt werden. In der ersten Phase der
Begegnung scheint es, wird — wo nicht direkt der
Weg der Kompartmentalisation eingeschlagen
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werden kann — das Fremde vorerst auf das Eigene hin
zurickinterpretiert. Dies bringt aber langerfristig
zugleich eine Erweiterung der Interpretationsper-
spektiven mit sich, aufgrund derer neue Losungs-
modelle der Weltbetrachtung akzeptiert werden
kénnen. Der Synkretismus scheint aber oft auch die
Antwort auf einen gepflegten Wahrheitsanspruch
oder Purismus der dominanten Machte zu sein, wobei
er in seiner Doppeldeutigkeit und Doppelbedeutung
- je nach dem Standpunkt des Betrachters — gerade
zwischen den unterschiedlichen Horizonten eine
vermittelnde Briicke schlégt, die als solche zwar eher
auf gegenseitigen Missverstandnissen beruht und
weniger auf der ldentitdt der Auffassungsweisen.

Synkretistische Phanomene sind doppel- und mehr-
deutig: es gibt nicht nur eine Interpretation, sondern
viele Lesarten. Die musikalisch-formalen Elemente
des Synkretismus konnotieren auf polyglotte Weise
mit den unterschiedlichen geschichtlichen, gesell-
schaftlichen und multikultureflen Funktions-Kontexten
und verweisen mit ihren inhaltlichen Fragmenten auf
typologische Modelle eines historisch dlteren Musik-
verhaltens.

Im Prozess der Kulturverschmelzung ist der
Synkretismus eine flexible Antwort, die eine seman-
tische Verdoppelung oder Vervielfachung der
Symbole zuldsst, d.h. Ausschliesslichkeit negiert
und damit mehreren Lesarten zuganglich wird.
Wo das Prinzip der Kompartmentalisation im Sinne
etwa der Bi-Musikalitdt nicht erreicht werden kann
(z.B. aus Mangel des Toleranzgebotes oder infolge
eines kulturellen Machtgefélles), ist der Synkre-
tismus die einzig mogliche Antwort zwischen
Verweigerung oder Selbstaufgabe dem Anderen
gegeniber. Im additiven Zusammenwerfen von Sym-
bolen werden alte Werte hinlibergerettet und neue
Werte integriert. Die Fragmentierung der Kontexte
schafft zugleich kreatives Verstehen und Missver-
stehen und ist Ausdruck sowoh! der Krisis als auch
der Dynamik. Der Widerspruch der Prinzipien wird
vorerst additiv integriert und ist als Reaktion auf
einen mangelnden herrschaftsfreien Kulturdialog
verstehbar. Der Synkretismus als Manifestation des
gelebten inneren Widerspruchs, ist eine reale innere
Antwort auf die inquisitorische Dogmatik exportierter
Wahrheits- und Ausschliesslichkeitsideologien
(vgl. BAUMANN 1994a: 44). Das Musikalische am
Synkretismus lehrt uns, dass das Zusammenbringen
von scheinbar unvereinbaren Gegensétzen geradezu
die Voraussetzung fir die neue Qualitdt der Trans-
formation unter allmahlicher Schaffung neuer Werte
wird. Synkretismus wiére somit zu verstehen als
Vorstufe der Transformation. In ihm werden die
dissonanten Gegensatze im additiven Miteinander
ausbalanciert. Die ldeologie der Authentizitdt und
des kulturellen Purismus, aber auch die ldeologie
des Ausschliesslichkeitsanspruches wird dadurch
Lige gestraft. Die Weltinterpretation als Ganzes wird
synkretistisch umgedeutet in der Harmonie der
Dissonanzen und in der Dissonanz der Harmonien:
Das Ganze der Wirklichkeit bleibt in der doppelten
oder mehrfachen Interpretationsperspektive immer
mehrdeutig und lasst auf komplementare Weise die
Widerspriiche als wechselseitig sich bedingende
Gegensétze zu (BAUMANN 1994¢: 4371).
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[Horbsp.: Song of the Alféreces and Dances of the Chinos A-1]
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[Horbsp.: El Xipi: son de danza A-3; Que viva Sefior
Santiago A-6; Per6 ay, Jesus: alabanza B-1]

In Praise of Oxald and Other Gods. Black Music of South
America.- Rec. in Colombia, Ecuador & Brazil by David
LewisToN, notes by G. Abadia M. and D. LEwisTON.- New
York: Nonesuch Records.- Explorer Series H-72036.
[Horbsp.: Candomblé A-6, A adorar a Antonio B-1]
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Savanes.- Hamburg: Phonogramm GmbH.- Philips 6641
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ed. by Richard ALbersoN.- New York: Folkways Records.~
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Musik im Andenhochland/Bolivien.- Komment. und Aufn.: Max
Peter Baumann.- Berlin: Museum fir Volkerkunde Berlin/
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz.- MC 14
(2 LP). (Publ. 1982)

[Hérbsp.: Kantus de Apacheta C-1]
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Résumé

Dans la musique latino-américaine le syncrétisme est,
depuis la conquéte, une réaction flexible aux anciennes préten-
tions hégémoniques des Européens et & leur enseignement
exclusif d’une seule vérité, d’une seule croyance, d’une seule
connaissance et de la supériorité de leur civilisation. Le syncré-
tisme latino-américain oppose a ce principe occidental d’exclu-
sivité une pensée de.la complémentarité et de la liaison des
contraires. Cette complémentarité va & I'encontre du purisme
de I'enseignement occidental, de son principe du «ou... ou»
et de I'vauthenticité musicale». Ce «non seulement... mais
encore», dans la liaison et le mélange de formes religieuses
et musicales contraires, nous incite a une interculturalité quali-
tativement nouvelle et, finalement, nous conduit d'une
approche univoque a une interprétation pluraliste de la réalité.
Des exemples choisis montrent des modéles du dévelop-
pement dynamique des traditions musicales indigénes dans
les domaines reliés de la tradition, de I'acculturation et de la
transculturation.

Abstract

In Latin American music syncretism has been, since the
Conquista, a flexible reaction to the old European demands for
hegemony and to its exclusive teachings of one truth, of one
correct belief and knowledge and of the own «cultural supe-
riority». Latin American syncretism contrasted this Western
principle of exclusivity with complementary thinking in the
connection of opposites. The principle of complementarity is
set against the purism of an «absolute teaching», to the
Western principle of «Either-Or», to «musical authenticity».
It is the «Both/As-Well-As» in the connection and melting
of religious and musical opposites which urges us towards
a qualitatively new interculturality and finally drives us away
from a monistic view to a pluralistic interpretation of reality.
Selected examples show models of the dynamic develop-
ment of indigenous musical traditions in the related fields of
tradition, acculturation and transculturation.




