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La oralizacidn de la escritura en la moderna poesia quechua escrita de Bolivia *

Julio E. NoRriEga

Resumen

A partir de la constatacion empirica del desplazamiento de
Juan Wallparrimachi mito a Juan Wallparrimachi poeta asi
como del seguimiento cronoldgico de ciertas variantes en la
produccion textual, se postula en este trabajo que la moderna
composicion poética quechua en Bolivia es una técnica o
metodologia de tradicion oral andina, un recurso literario que
permite la reactualizacién constante del texto y la socializa-
cién de la escritura.

La oralidad y la escritura son tradiciones que han
generado un espacio fluido de intercambios. Dentro
de este espacio mas imaginario gue real, las dos
tradiciones no sélo se entrecruzan en un contrapunto
de rechazos vy atracciones a la vez, sino que, en
ciertos casos, hasta llegan a diluirse en un sistema
hibrido, cuyos mecanismos complejos de comunica-
cién no siempre siguen rutas previstas ni conocen
fronteras bien establecidas.

Los -estudios sobre oralidad y escritura estan en
debate desde hace tres décadas aproximadamente.
Tributarios de dos corrientes en pugna — «la teoria
continuista» y «la teorfa divisionista» 2 —, los inves-
tigadores actuales se empefan en dinamizar diver-
gencias y convergencias entre la tradiciéon oral y la
escrita. Para los «continuistas» existe, entre la orali-
dad vy la escritura, una interaccion constante de adap-
taciones y préstamos que fortalecen mas los puntos
de contacto ante cualquier brecha de aislamiento o
separacion. Para los «divisionistas», en cambio, estas
dos tradiciones son fenémenos incompatibles y se
rigen por un estricto paralelismo de oposiciones que
las separa de cualquier intento de mediacién. Como
resultado global, aunque sdélo en la segunda de las
dos perspectivas en forma deliberada, todavia se
sigue ponderando el poder de la escritura, el de la
modernidad occidental. La escritura se ha convertido
entonces, mediante una hébil operacion ideolbgica,
en sinbnimo de gran civilizacién y la oralidad, por el
contrario, en expresion del mas absoluto primitivismo
cultural. Por eso, indigenas y africanos por igual,
ambos disminuidos ante los ojos eurocéntricos, han
pasado a ser ahora los depositarios de una memoria
amenazada, los «pobrecitos» a quienes se les debia
proteger (EILEEN 1992: 13).
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Las distintas reflexiones sobre oralidad y escritura
en el mundo andino en las Gltimas décadas también
han seguido, con algunas modificaciones, el modelo
de convivencia entre la voz nativa y la letra occiden-
tal. Sin embargo, algunos investigadores de las cien-
cias sociales se sirvieron, como lo ha sefalado Martin
Lienhard, de las manifestaciones del arte verbal
como instrumentos en la categorizacién del compor-
tamiento y el pensamiento indigenas, pero mataron
a punta de rigurosos andlisis todo el andamiaje artis-
tico y literario de esos textos (LIENHARD 1988: 52). La
mayoria de los lingliistas, por su parte, todavia
persiste en la busqueda de un alfabeto perfecto que
por arte de magia haga que los indigenas escriban en
sus lenguas al margen de una tradicién propiamente
escrita (NORIEGA 1993: 295). Y los criticos literarios, en
el mejor de los casos, nos hemos limitado a estudiar
lo trascendente del discurso oral dentro del escrito o,
a un nivel més general, dentro de la moderna tradicion
escrita.

Es posible, entonces, que la escritura haya cobrado
mayores dividendos también en el contexto andino.
No es facil escapar de la letra institucionalizada ni de
los mecanismos de poder basados en la escritura.
Estamos todavia ante la oralidad como residuo ante
un proceso «escritural», de edicion o reduccién del
discurso oral y su natural «habitat» a los requeri-
mientos y limitaciones del discurso escrito. Es decir,
nuestra preocupacién central se reduce a tratar de
comprender la oralidad como un mecanismo socio-
cultural en vias de extincién o, por suerte, en proceso
de modernizacion para convertirse muy pronto en
tradicién escrita. Tal vez la Gnica excepcién a esta

' «Poesia quechua moderna: un caso de oralizacién de
la escritura en el mundo andino», ponencia que presenté en
el XXX Congreso Internacional del Instituto de Literatura
Iberoamericana (Pittsburgh, junio de 1994), recoge mis pri-
meras reflexiones sobre este proceso quechua de oraliza-
cion de la escritura occidental.

2 «In the attempt to chart the relations between literacy
and orality, we contrast two perspectives. On the one hand,
the ‘continuity theory' argues that orality and literacy are
essentially equivalent linguistic means for carrying out similar
functions [...]. The 'great-divide theory’, on the other hand,
argues that orality and literacy, while importantly interactive,
really do, after all, allow old functions to be served in new
ways and to bring new functions into view [...]. On this view,
literacy in Western societies has been an engine of social and
psychological change.» {OLSONy TORRANCE 1991: 7)
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generalizada tendencia se encuentre en algunos
poetas quechuas modernos, quienes sin habérselo
imaginado siquiera, han llevado a cabo una tarea mas
ambiciosa y totalmente radical. Estos poetas, tratando
ellos mismos de inscribirse dentro del comun proceso
de «escriturizacién» de la oralidad, resultaron alte-
rando el curso y el sentido de la creacidn literaria
propiamente escrita: «oralizaron», transgrediendo
normas de la escritura alfabética, de la autoriay de la
estabilidad de un texto escrito, tanto la escritura en
si como el ejercicio poético y el texto literario escritos.
Esta «oralizacidén» del discurso literario escrito no sélo
es singular sino subversiva, porque invierie ingenio-
samente la relacion de dominacion entre escritura y
oralidad en el mundo de la literatura contemporanea.
Por eso, tanto sus alcances como sus limitaciones
merecen una evaluacion critica rigurosa. No obstante,
esta ponencia se limitard Unica y especificamente
a examinar el fendmeno literario de la produccion de
textos poéticos, dejando para otra ocasion otros casos
de «oralizacion», tales como la transgresion de las
normas de la escritura y las multiples versiones de
una poesia escrita en quechua, que ya pertenecen al
plano del texto literario en sf mismo.

La adopcion de un autor mitico-legendario

Juan Wallparrimachi es una figura clave para
demostrar la adopcién de un autor legendario en la
poesia quechua, ya que aceptando al pie de la letra
o re-creando las innumerables versiones de una
misma leyenda se le ha considerado, sin cuestiona-
miento alguno, un autor individual. El poeta Wallpa-
rrimachi de la leyenda es, sin embargo, un personaje
legendario, literario, y no histérico en el sentido occi-
dental. Historiadores o criticos literarios interesados
en mezclar, como en la leyenda, la figura del poeta
con la del guerrero en un solo individuo de carne y
hueso necesitan, por un lado, esclarecer las impli-
cancias entre esta leyenda y «el cuento del Indiano»,
escuchado en Espafia quién sabe desde cuando 3; vy,
por otro, tener en cuenta que muchos nombres
guechuas son instancias colectivas en permanente
reactualizacion. Wallparrimachi es un nombre indi-
gena, o tal vez hasta un seuddnimo, que se realiza
como un sujeto colectivo en cada personaje y que se
transmite de una generacién a otra, muy de acuerdo
con la practica discursiva en la tradicidon oral quechua.
El proceso de su invencién en la escritura no sélo fue
largo, sino gradual y persistente. Duré casi un siglo
y comprometié a distinguidos mestizos de la zona
guechua de Bolivia. Se inici6 en 1871, en la villa impe-
rial de Potosi; y, cuando todo parecfa haber llegado
a su fin en 1947, Wallparrimachi reaparecié como
autor de un nuevo poema quechua: esta vez en 1967
y en la ciudad de Cochabamba igual que en la ante-
rior oportunidad.

En el mundo andino de las letras, el bidgrafo
Samuel Velasco Flor fue el primer modelador indivi-
dual de Juan Wallparrimachi y el folklorista Miguel
Angel Quiroga Flores, el Gltimo por lo menos hasta el
momento 4. La primera vez en que VELASCO FLOR
(1871: 23-25) fij6 la imagen de Wallparrimachi en la
pagina impresa, lo hizo recurriendo a la técnica del

relato biografico y la de la transcripcién del discurso
oral. El relato, en version escrita de Velasco Flor, se
presenta a manera de una leyenda oral estilizada y
traducida del quechua al espafiol con ciertos arreglos
de caracter ideoldgico en el contenido. No en vano,
desde sus primeras lineas, el relato evoca el origen
del mestizo en la unién de dos noblezas imperiales:

No es posible olvidar 4 Juan, el Melgar del Alto Perdq,
cantor como este, de un amor infortunado, i en cuyas
venas corria 4 torrentes la sangre de dos familias reales
de uno i otro mundo: su madre Maria Sauraura, era ori-
jinaria del Cuzco i decendiente directa de los Incas;
[su padre...] el gobernador intendente de Potosi, don
Francisco de Paula Sanz, hijo bastardo de Carlos Il rey
de Espaia, i de una princesa napolitana.

(VELasco FLOR 1871 23-25)

En la transcripcion, en cambio, Velasco Flor repro-
duce un poema quechua, sin titulo y sin traduccién al
espafol. Este poema no aparece junto con la leyenda,
sino en el apéndice nimero 9 de la publicacion, titu-
lado «Poesfa de Juan Huallparimachimaita» (VELASCO
FLor 1871: 39-40). Posteriores recopilaciones de
poesia oral quechua y casi todas las otras versiones
del mencionado poema hacen pensar que este texto,
lo mismo que las otras variantes, pertenece més a la
tradicién oral que a la propiamente escrita, aunque
Velasco Flor le haya buscado un padre y lo haya usado
para legitimar el contenido legendario de su seudo-
biografia, en cuyo discurso legendario Wallparrimachi
es un vasallo indio que se parecia a «aquellos jovenes
de la Edad Media, trovadores, enamorados i guerreros»
(VELasco FLor 1871: 25).

Exactamente dos décadas después de la pionera
publicacién monogréafica de Velasco Flor, el «Apdstol
Boliviano» Carlos Felipe Beltran, basédndose tanto en
el relato como en el poema, elabora una nueva
version monolingiie quechua no sélo del supuesto
poema de Wallparrimachi, sino también de algunas
otras cuya autoria més tarde se le adjudica al mismo
poeta; y, muy preocupado — como acostumbraba
ser — de la calidad estética de las poesias quechuas,

3 El Dugue de Rivas se habria basado también en «el
cuento del Indiano» para escribir Don Alvaro o0 la fuerza del
sino{CALDERA 1986: 29-30). Vale recordar que Rivas publicé
su.obra en 1834, casi medio siglo antes de la publicacién
de la leyenda Wallparrimachi y-sélo una década después de
la muerte de este personaje segun la misma leyenda. Le
agradezco al excelente bibliotecario Rafael Tarragé por sus
sugerencias al respecto.

4 El recuento que en las siguientes lineas presento se
limita a la bibliografia que, ademas de ser béasica, establece
una asociacion explicita entre autor y obra poética. Las refe-
rencias sueltas sobre la leyenda sin la transcripcion del
poema (RAMALLO 1919), asi como las creaciones literarias
gue hacen de Wallparrimachi un personaje en el sentido
occidental (GANTIER 1946, ANZOATEGU! [1894] vy algunos
trabajos criticos que después del magnifico libro de LARA
(1947) no aportan nada nuevo a este problema (CASTANON
1979), quedan fuera de los alcances de esta revision.
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le anade ademds unos comentarios criticos de corte
clasico-occidental (BELTRAN 1891: 14-17). El cura
Beltrén también prefiere, igual que para todas las
poesias seleccionadas en su antologia quechua pro-
fana y sagrada, mantener el poema sin ningun titulo
y cada vez que se refiere a él recurre a la denomina-
cién genérica de composicién (BELTRAN 1891: 14).
Por ultimo, Beltran se lamenta de que no hayan que-
dado mas muestras del ingenio creativo de Wallpa-
rrimachi (BELTRAN 1891: 17). La antclogia de Beltran
reane, sin embargo, la version definitiva de nueve
poesias mas que, a pesar de ser anénimas y orales
segun el recopilador (BELTRAN 1891: 8-37) 5, pasaron
posteriormente a formar parte de la lista de poesfas
dudosamente escritas por un raro individuo {lamado
Juan Wallparrimachi. De modo que este libro funda-
dor, el que inaugura el corpus de la poesia quechua
boliviana en el sentido occidental, es también una
prueba plena para demostrar que al menos esas
nueve poesias pertenecen al mundo de la oralidad y
que el poeta Wallparrimachi es un personaje mitico-
literario, un sujeto de tradicién oral inasible en la
escritura, y no un simple poeta individual de etiqueta
moderna.

Casi en forma simultanea a la antologia de Beltran
y anticipando el modelo de una modesta autoclasifi-
cacion literaria de «informe ensayon», el escritor boli-
viano Benjamin Rivas publicd, en el segundo de los
cinco volimenes de Crénicas potosinas editadas por
Modesto Omiste, otra versién estilizada de la leyenda
Wallparrimachi (Rivas {s/fl: 1-6) ®. En lo esencial, esta
variante repite, pero con un estilo y un tono muy
propios, la misma historia narrada por Velasco Flor. A
pesar de que no se menciona ninguna referencia
bibliografica, la metodologia de Rivas también es
similar a la de Velasco Flor: transcribe al final del
«ensayo» — aunque esta vez no.como apéndice — un
poema titulado «La partida» para probar que Wallpa-
rrimachi era esencialmente un poeta (Rivas [s/f]: 4).
Sin embargo, la muestra so6lo esta en espafiol y no en
quechua; pero, algo todavia peor, ni siquiera es de
Wallparrimachi sino una «preciosa imitacién que de
una de ellas [de las poesias de Wallparrimachi] ha
hecho nuestro amigo el doctor José A. Méndez»
{Rivas [s/f]: 4). Si al respecto se toleran algunas conje-
turas, es posible que en la decisién de Rivas haya
pesado por lo menos una motivacién contradictoria: el
prestigio de la escritura en conflicto frente a la
vigencia de la memoria oral. Dentro de este contexto,
la implicancia de la sustitucion del texto quechua por
el de la imitacidon en espanol también es doble. Por un
lado, desplazando la versidn quechua completamente
fuera del corpus literario andino todavia en construe-
ci6n, legitima el poder de la escritura, el de la lengua
de tradicion escrita y el del sujeto escritural; pero, por
otro, también le resta autenticidad tanto al «doctor»,
quien sabe cémo escribir, como a su poesia misma.
Recuérdese que la imitacién pertenece al «doctor»;
por tanto, el «doctor» no es mas gue un simple imita-
dor. La verdadera poesia en cambio es creacion del
poeta y, aqui, el poeta es Wallparrimachi.

Otro intento biogréafico sobre Wallparrimachi, esta
vez el de Luis Subieta Sagéarnaga, habria recibido el
premio de los juegos florales de Potosf en 1906 (LARA
1947: 137) 7. En este nuevo esfuerzo por re-escribir la

leyenda, por hacer de la mitica vida de Wallparrimachi
una biografia, se transcribia el poema «Kacharpari»
junto a la imitacién de José A. Méndez. La transcrip-
cién quechua del poema, cuyos versos son iguales a
los que Velasco Flor dio a conocer, aparece por primera
vez con un titulo en espafol: «j Adiés I». Por el con-
trario, la versién espafiola o, mejor dicho, la imitacion
de Méndez no sufre alteracion alguna. Haciendo una
apresurada evaluacion, lo mas positivo vy valioso de
esta seleccidon combinada de textos es, en mi opinion,
haber insinuado el carédcter plurilingle de la literatura
andina y, sobre todo, haber revelado muy sutilmente
la problemética de la traduccién literaria. De manera
que aquello que para Benjamin Rivas era una «preciosa
imitacion» se convierte, gracias a la compilacion de
Luis Subieta, en una «preciosa» traduccién, en una
version espafola literariamente equivalente a la ori-
ginal en quechua y, méds que nada, en un proceso de
elaboracion textual cuya realizacién no sélo compro-
mete dos lenguas, sino dos culturas y dos tradiciones
literarias muy distintas: la oral quechua y la occidental
escrita. Entonces, el imitador, el «doctor» José A.
Méndez, pasa a ser automaticamente un traductor,
guien, como la mayorfa de los escritores andinos, no
tiene més remedio que traducir la experiencia quechua
al espafiol, al mundo occidental.

Por otro lado, por la via del folklore, el quechuista y
folklorista José Marfa Farfan, en una antologia elabo-
rada con la ambiciosa meta de fundar «una biblioteca
quechua para posteriores estudios», recoge varios
poemas — once en total — relacionados con el caso
Wallparrimachi. El origen de estos textos claves
merece un mayor esclarecimiento, un estudio filolo-
gico que los sitie mejor, ya sea como se viene
diciendo dentro de la produccién individual o, mas
bien, como parte definitiva de una produccién colec-
tiva, mezcla densa de oralidad y escritura, que se
resiste y todavia renuncia a cualquier forma de autoria
individual. De las 117 poesfas peruanas, bolivianas y
ecuatorianas que J. M. Farfan publicé, diez han sido
copiadas directamente de la antologfa del cura Beltran
y nueve de ellas, sin mas alteracién que la represen-
tacion grafica en la escritura, la adicion de un titulo, y
el leve giro de alguna palabra o de uno que otro verso,

5 Aparte de la versién completa de un total de diez
poesias, también se encuentra en la antologia de Beltran la
primera estrofa del poema «Mamay / Mi madre».

8 LARA (1947: 135) anota que la cronica de Omiste fue
publicada por primera vez en 1885. Sin embargo, ésta se
publico todavia en 1893: «En 1893 aparecio la primera parte
de esta obra editada en la imprenta del periddico ‘El Tiempo'
de propiedad del autor [Omiste] y posteriormente se publi-
caron los restantes cuatro tomos hasta 1896.»

(MENDIETA 1992: [5])

7 Mis empefios por conseguir el libro Juan
Huallparrimachi de Luis Subieta Sagérnaga todavia no han
dado resultados positivos. Mientras tanto me valgo, sélo
para el caso de la transcripcién bilingiie de la poesia
«Kacharpari (jAdiés!) / La partida»), de un manuscrito que
JesUs Lara habia copiado con su pufio y letra del libro de
Subieta y que, gracias a la generosa colaboracién de la
familia Lara — en especial su hija Carmen Amelia —
encontré en la biblioteca del propio Lara.
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han pasado a ser consideradas como poesias escritas
por Wallparrimachi; en cambio, de la décima poesia,
«Ima phuyun haghay puyu... / ; Cudl ?» (FARFAN 1942:
602), aparece sélo una estrofa, la primera, en el
poema «Mdamay» supuestamente de Wallparrimachi
(Lara 1947: 211) y la sexta estrofa, a pesar de que
tanto Beltrdn como Farfan le asignan al poema un
origen boliviano, todavia sigue siendo cantada actual-
mente en Ayacucho 8. La Ultima poesia, es decir la
onceava, «Rakinakuy / Despedida» (FARFAN 1942: 582~
583), es, aunque algo menos cercana, otra variante de
tradicion oral ayacuchana con ciertas similitudes al
poema «Kacharpari», considerado desde Velasco Flor
como obra de Wallparrimachi y al que también Farfén,
después de transcribirlo de la antologia de Beltréan, le
da el titulo de «Chegagchu, urpi/ Es cierto paloma...»
(FARFAN 1942: 612-614) y le asigna la misma autoria.
En conjunto, Farfan, simple y llanamente, se limita en
su seleccidn de poesias quechuas a transcribir ya sea
todo o parte de las originales poesfas recogidas por
Beltran, a acufarles un tftulo y a traducirlas al espafiol
(FARFAN 1942: 602-619). Con esta metodologia de
trabajo, aparentemente sencilla pero de una profunda
conciencia de lo que significa la recopilacion de textos,
Farfan hace de su seleccion de poesias quechuas un
verdadero documento, una gufa que proporciona datos
(tiles y fiables para un mejor seguimiento de la huella
textual quechua desde la perspectiva de distintas
disciplinas.

JesUs Lara fue quien aumenté en forma exagerada
el nimero de poesfas escritas por Wallparrimachi.
Llegé a adjudicarle hasta un total de doce {LAra 1947:
200-211), cuando a Wallparrimachi se le tenfa como
autor de un solo poema, el «Kacharpari». Por
supuesto, por mas que la critica literaria algo mas
negligente gue acritica lo haya tomado en serio, el
apresuramiento de Lara merece mayor atencion. Es
justificable y, hasta cierto punto, legitima la adop-
cién de un autor mitico o legendario cuando se trata
del ejercicio de la préctica literaria creativa en un
mundo como el andino, traspasado por la oralidad y
la escritura. Pero el estudio de esos creadores y sus
obras, de los arreglistas como todos los mencio-
nados antes, debe realizarse respetando sus propios
mecanismos de produccion. Al respecto, la actitud
critica de JesUs Lara — tal vez por su misma forma-
cion — es ambigua. A veces, Lara parece sentirse
ganado por la oralidad y le otorga, en sus investiga-
ciones, mayor peso a los testimonios orales, a infor-
maciones de hombres viejos quienes le contaban lo
vivido u oido a través de generaciones, que a fuentes
propiamente escritas. Otras veces, en cambio, se
esfuerza por hacer de la literatura quechua una lite-
ratura homologa a la producida en espafiol, con
textos formalmente similares y con autores indivi-
duales. En cuanto a Wallparrimachi, el (des)acierto
critico del purista y apasionado quechuista se debe,
en gran parte, a su completo desconocimiento de la
antologia de BELTRAN {1891}, que le hizo creer o hacer
creer, mediante la escritura y de manera deliberada,
a ingenuos letrados del mundo andino en un hallazgo
de siglo, el hallazgo de dos colecciones, la de Ismael
Vésquez y la de José A. Méndez, ocurrido al mismo
tiempo — en 1922 — en Cochabamba. En dichas
colecciones, hoy desaparecidas «sin rastro» después

de la muerte de ambos coleccionistas y posterior-
mente de la del propio critico, segtn Lara, «[alparte
de los autégrafos [de Wallparrimachil, Méndez
poseia otros varios poemas que en su juventud habia
conseguido y autentificado en Potosi con el testi-
monio de personajes que los conogcieron en los
primeros afios de la Republica» (Lara 1947:138); v,
por su parte, Vasquez tenia «ahi el Manchay Puitu,
que ya conociamos, y unos versos de Wallparrimachi,
poeta totalmente extrafio para nosotros» (LARA 1947:
64). Sin embargo, Lara era muy consciente de que
«los fragmentos conservados por Vésquez y Méndez
no se hallalban] respaldados de manera incuéestio-
nable, pues no contldblamos con los manuscritos
originales» {LARA 1947: 65). Asi, ubicado en la encru-
cijada entre la oralidad y la escritura, Lara cedié en la
legitimacion de datos a las exigencias de una socie-
dad que todavia se desenvolvia mediante una practica
comunicativa basada en la tradicion oral. En conse-
cuencia, como si buscara la consagracion definitiva de
esa informacion de caracter oral, Lara no sélo publicé
textos de tradicién oral como si fueran escritos,
sino que para legitimarlos mejor introdujo un nombre
colectivo, mitico y legendario, como si fuera un autor
similar al de ia tradicion escrita {LARA 1947: 200-211).
No hay duda que el resultado final traspasé toda
expectativa. Wallparrimachi y sus doce poesias en
lengua nativa, vistos enteramente a la manera occi-
dental de realizacion literaria, se canonizaron pronto
representando la literatura romantica boliviana
(CASTANON 1979).

No hace mucho, quizds debido al impacto que
motivé el trabajo de lLara, otra poesia quechua,
«Miskha chojllu / Choclo breva», invadié la pagina
impresa en Cochabamba, también esta vez al amparo
de la autoria de Wallparrimachi pero bajo la seleccién
de unfolklorista y profesor de quechua, Miguel Angel
QuiroGA FLORES (1967: 28-29). Con esta Gltima, cuya
procedencia exacta se desconoce, las poesias atri-
buidas a Wallparrimachi llegan a trece. Ademds, no
seria raro encontrarse, en cualquier otro intento por
rescatar muestras poéticas del arte verbal quechua,
con mas ejemplos a nombre de este autor legen-
dario, quien se re-encarna eternamente en cada
poema quechua de creacién colectiva y borra por
completo la distancia entre oralidad y escritura en el
mundo literario del quechua.

En el mitico poeta Juan Wallparrimachi, y en las
varias poesias que supuestamente se le atribuyen,
autor, obra y personaje se mezclan en una sola cate-
goria literaria. Este autor-personaje es una parte no
sélo interna, sino esencial de un texto poético
multiple. Ambas instancias se deben a una elabora-
ciéon re-creativa, pero de cardcter colectivo y acumu-
lativo. Se inventa un autor de la misma manera en que
se crea una obra literaria y, en ella, se {e concibe algo

8 La cancidn lleva por titulo las mismas palabras con las
que empieza el primer verso de esa estrofa {Mauka zapatu):
«Maukka sapatuykis kani / Kkuchu kkuchu wijcchunayki; /
Musaqg nanachisoqtinri, / Kkuchi kkuchi maskkanayki»
(FARFAN 1942: 602).
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asf como un personaje central. El autor es, entonces,
una parte no sélo interna, sino esencial del texto,
pero de un texto multiple. Fuera de este mundo re-
creado en distintos momentos y por diversos indivi-
duos, su imagen se pierde, desaparece por.completo
entre vagas referencias biograficas e imprecisas
contradicciones de cardcter cronolégico con las que
se busca aprisionarla (Noriega 1991). Los criticos
posteriores a JesUs Lara, sin embargo, no solo refor-
zaron las seudo-biografias sino que aceptaron, sin
cuestionamiento alguno, la extrafia manera en que
de tiempo en tiempo, de una manera algo mégica, la
lista de poemas bajo la autoria de Wallparrimachi iba
creciendo y haciéndose mas probiematico. Asf, en el
mismo terreno de la escritura, Wallparrimachi se con-
virtié en algo divino y humano a la vez °. Su imagen
literaria ante los quechuistas devino en la de un autor
mégico que, a través de la memoria de numerosas
personas 'y durante largas décadas, seguia escri-
biendo y re-escribiendo los mismos poemas en innu-
merables versiones. En otras palabras, el poeta
legendario Wallparrimachi es una especie de «archi-
autor», un gran autor mitico, cuya imagen asume la
representacion colectiva de muchos poetas indivi-
duales. Wallparrimachi es un sujeto oral que ha inva-
dido el campo de la escritura. Viene de ese universo
mitico de la tradicién oral, cuya historia maravillosa
pone en escena todo un mundo mas humano y divino
gue esta tierra, el cielo y el infierno juntos.

La composicion
como medio de creacion colectiva

Aparte de la composicién propiamente oral, la
composicion escrita es en la actualidad una forma
colectiva de ejercer la practica literaria que, desde el
siglo pasado, ha tomado mucho arraigo en la litera-
tura quechua. El compositor literario se sirve de la
escritura como un simple registro gréfico y le
impone, tanto en la produccién como en la transmi-
sién de los textos poéticos, los mecanismos esta-
blecidos dentro de la tradicién oral. Ef compositor, a
diferencia del autor, no crea ni se apropia de ninguna
poesia. La recibe como una herencia cultural del
pueblo, ya sea por via oral o escrita; luego, depen-
diendo por supuesto de cémo la haya recibido, la re-
actualiza mediante la transcripcion arreglada a la
escritura si es oral o por medio de la re-escritura si
el texto fue previamente escrito. Posieriormente,
conservando el nombre de su autor colectivo o si la
poesia es andénima inventéandole otro de identidad
étnica quechua, la pone de nuevo a circular, ya mejor
instalada en la escritura, no sélo para ser recreada por
otras generaciones sino también para ser legitimada
por la cultura letrada. En este sentido, estos compo-
sitores, arreglistas, traductores y hasta imitadores
letrados pero oralizantes, escribanos irreverentes a
la estabilidad de lo escrito en otras palabras, han
manipulado a su antojo tanto los textos orales como
los anteriormente escritos. Ni el respeto al autor indi-
vidual ni la censura al plagio, condiciones éticas esen-
ciales en la tradicion escrita, parecen haber tenido
éxito. La composicidn escrita quechua tiene su propia
ética que viene de la tradicién oral. De acuerdo a ella,

fodo compositor tiene derecho a poner lo suyo, a
hacer arreglos y hasta adaptaciones en el texto, pero
lo que no puede es apropiarse como autor ni estam-
parle el sello de su nombre individual. En sintesis, el
texto poético quechua escrito mediante la técnica de
la composicién se define, contra lo que se entiende
en Occidente, como un texto mdlitiple, de todos 'y de
nadie a la vez.

Si Wallparrimachi es la voz plural de muchas voces,
todos y cada uno de los que ocultandose detras de
este nombre transcribieron o re-escribieron el
«Kacharpari» han compuesto distintas versiones de
un mismo texto y son, obviamente, compositores
modernos, letrados de tradicién oral en la escritura.
Ellos en ningln momento se sintieron autores o
poetas. Se limitaron a actualizar el poema, a ponerlo
en tono con el momento histérico en que le apli-
caban la técnica literaria de la composicién. Los
textos actualizados denuncian que la autoria en este
caso es una mascara, un recurso estratégico para
escapar y burlarse de los mecanismos de produc-
cién en la tradicidon escrita. El compromiso principal
tanto de estos compositores modernos como de
aquellos de tradicién oral sigue siendo la transmisién
del arte verbal. En los modernos so6lo ha cambiado el
canal o sea la via de difusién de los textos. Antes era
el lenguaje oral, hoy es el escrito. Cada uno de estos
compositores en la escritura pertenece a una gene-
racion especifica. A la manera de la tradicién oral, el
compositor de la generacién anterior se asegura de
tener un sucesor joven y de transmitirle el texto lite-
rario, incluyendo la autoria que bajo un nombre meta-
férico corresponde a todo el pueblo. Juana Azurduy
de Padilla entreg6 el supuesto poema de Wallparri-
machi a Mariano Méndez, quien a su vez, antes de
morir, lo pasé a su hija, la poeta Sabina Méndez, de
quien finalmente lo heredaria José Armando Méndez.
Este por su lado, previa recomposicion o imitacion
del texto, se encargé de pasarselo tanto a Subieta
como a Lara: «Cuando tocamos la vida de Wallparri-
machi, el anciano [Méndez] formulé una serie de
rectificaciones y puso en nuestras manos un legajo
de manuscritos antiguos muy valiosos, entre los
cuales figuraban algunos autégrafos del poeta indio»
(Lara 1947: 138). Asi es como Lara, también después
de hacer sus propios arreglos y seguramente
pensando en futuras generaciones, llegé a publicar
los doce poemas quechuas en su antologia.

Pero, la via Méndez es sélo uno de los varios cami-
nos que ha seguido la transmisidn de estos textos
poéticos quechuas. La otra, la mas efectiva por lo
visto, viene por el lado de Velasco Flor, Beltran y

 En Potosi, la leyenda Waillparrimachi es parte de una
serie de otras historias sobre raptos de mujeres como la
bella Floriana y dofa Margarita Astete, de apariciones de
santos tales como el Sefior de la Vera Cruz o el Santo Cristo
de Mondragén y de vidas como la de Francisco Gémez de
la Rocha que, después de la «danza fantastica de millones
y millones, sélo nos queda de aquella época remota una veta
inagotable de leyendas y tradiciones, y de la que pueden
sacar gran partido poetas y novelistas» (SuUBIETA 1928: 22).
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Farfan. En esta larga travesia de encuentros entre la
oralidad y la escritura, el biégrafo Velasco Flor, el
primero en transcribir el poema hoy conocido con el
titulo de «Kacharpari», fue el punto de partida y, segu-
ramente sin habérselo propuesto, el fundador de la
tradicién de compositores quechuas en la escritura.
Por su parte, el cura Beliran se ubica en la intersec-
cién no soélo de una cadena de compositores sino de
la composicion tanto por transcripcién como por re-
escritura, ya que por un lado, por ser el mas inme-
diato discipulo de Velasco Flor, re-escribio el poema
«Kacharpari», y por otro, comprometido hasta su
muerte a trabajar por la cultura indigena, amplié nota-
blemente ese inicial corpus poético quechua a base
de nuevas transcripciones. No hay ninguna duda de
que Beltran haya iniciado, con su monumental serie
de Civilizacién del indio, la elaboracién de antologias
criticas sobre literatura quechua y aymara con sede
en el propio territorio andino. En una de estas anto-
logias (BELTRAN 1891) es donde Farfan encontro la
mayoria de los poemas que aparecerian mas tarde en
la penuitima parte, la que estéa dedicada a Bolivia, de
su seleccidén de poesias quechuas {FARFAN 1942) y
gue llevarian a Lara a un callején sin salida. Sin
embargo, Lara salié aparentemente airoso. Inclusive,
duefio de un hallazgo de documentos probatorios, se
dio el lujo de hacer rectificaciones y precisiones que
no solamente cuestionaban el caracter «folkldricon»
(oral) de esas poesias sino que también le asignaban
un autor «indio»: «El meritorio quechuista [Farfan]
recogié de fuentes bolivianas un nimero estimable
de composiciones de apariencia folklorica, sin sospe-
char que tantas pertenecieran al insigne indio [Wall-
parrimachil» (LARA 1947: 139). De este modo, el
critico Lara, el mas autorizado sobre asuntos de lite-
ratura quechua boliviana, prefirié dar crédito al legajo
Méndez, cuya autenticidad se respaldaba Unicamente
en el testimonio oral del propio Méndez, frente a la
naciente empresa recopiladora de Farfan. Fascinado
con la historia del traspaso generacional del legajo
contada por el anciano Méndez, Lara desestimé la
seleccidon de Farfan considerandola folklorica y se
fue, creyendo que seguia rastros de una tradicion
escrita, tras los pasos de otra versién tan oral como
la anterior. Pero, por aguel entonces, Lara ya no
necesitaba ningun descubrimiento. Por lo menos diez
de las doce poesfas que él publicé como creaciones
de Wallparrimachi las habia publicado, 56 afos antes,
el cura Beltran. Para el quechuista Beltran como para
el biégrafo Velasco Flor, sélo una de estas poesias
quechuas pertenecian a Wallparrimachi y las demas
— «recogidals], aumentadals] y enriguecidals]»
por el mismo «Apéstol Boliviano» — venfan de la

memoria oral, de las canciones de inspiracion popular
y anénima. Entonces, después de verificar que tanto
en Beltran como en lLara los diez textos poéticos
transcritos son esencialmente los mismos, no queda
otra alternativa mas que suponer que uno de los
Méndez los habria copiado de la antologia de Beltran,
déandoles titulos y, en un caso, inclusive dividiendo un
solo poema largo en dos poemas separados. Cual-
guiera que haya sido la suerte que corrieron los
poemas hasta llegar a las manos de Lara, es evidente
que el otro Wallparrimachi, el de la gran mayorifa de
los doce poemas, es el «Apodstol Boliviano» Carlos
Felipe Beltran.

De todos los detalles expuestos sobre el proceso
de escritura mediante la técnica de la composicion,
se concluye que cada sucesor en esta practica lite-
raria puede modificar en algo el contenido del texto,
pero no puede asumir la autoria individual ni la condi-
cion de poeta. Inclusive le es licito afadir algunos
poemas compuestos por otros a nombre del mismo
autor y hacer que él, el poeta mitico legendario, siga
proyectando su voz ancestral. Pues, la composicién
como metodologia de escritura literaria colectiva, tal
vez una metodologia literaria muy andina, les permite
a muchos poetas ocultos no solo poetizar a través de
otro gran poeta mitico ' y asegurar la transmisién
escrita de la poesia quechua oral, sino —y sobre todo
— oralizar el ejercicio de la practica literaria escrita en
el mundo andino. Porque en estos letrados hibridos,
bilinglies en quechua y espafiol, en indio y en cris-
tiano, la literatura moderna se estad constituyendo
como un nuevo tipo de espacio reconstruido esen-
cialmente por la memoria, pero también por la parti-
cipacién instrumental de la escritura {ILLICH 1991 28).

0 Jsidro Condori en el Perd, cuya identidad es todavia
un misterio, también les habria permitido a varios poetas,
quienes publicaron poemas en quechua bajo este nombre,
ocultarse y diluirse colectivamente en el anonimato. Este
dato en investigacion se lo debo al prestigioso mariate-
guista Antonio Melis. Desde otra perspectiva, la de la orali-
zacién o mitificacién de un sujeto «escritural» en su origen,
el caso reciente de usar el nombre de la poeta boliviana
Adela Zamudio, como autora de un texto poético quechua,
«Windypaj wiflaynin kama», escrito por composicién por el
padre Pedro Corvera (LArA 1960: 147) o transcrito publica-
mente de un discurso oral dictado por Carolina Torrico
Zamudio a Luis Taborga (TABorRGA 1981: 181), es otra prueba
de mitificacién autoral en el mundo andino quechua.
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Apéndice

Documento 1: Juan Huallparimachimaita

No es posible olvidar & Juan, el Melgar del Alto Perd,
cantor como este, de un amor infortunado, i en cuyas venas
corria & torrentes la sangre de dos familias reales de uno i
otro mundo: sumadre Maria Sauraura, era orijinaria del Cuzco
i decendiente directa de los Incas; vino & Potosi de 7 afios
de edad, robada por un portugues Gamboa, minero en el
rico Cerro; indtiles fueron las prélijas dilijencias de sus padres
para encontrarla; traslada ora & Chuquisaca, ora 4 Potosi por
ese hombre misterioso, rico, en quién los ministros del Santo
Oficio pusieron yé los 0jos, crecié con maravillosa hermosura
en una casa de aspecto miserable, recondita, cerca del Cerro.
Tenfa Gamboa su injenio en Cantumarca, 4 media legua de
Potosi, i pasaba algunas veladas vijilando el trabajo, pero sin
desprenderse de Marfa. No se acertaba 4 comprender el
carifio profundamente respetuoso del portugues por esa nina
tan hermosa, tan cargada de las mas valiosas joyas, i que sin
embargo vivia en una casa de arrabal distante de la poblacion.
Viéla cierto dia el gobernador intendente de Potosi, don Fran-
cisco de Paula Sanz, hijo bastardo de Carlos ill rey de Espafia,
i de una princesa napolitana; Sanz, joven, cortesano i bien
parecido, cautivé la atencion de Marfa; de estos poéticos
amores, nacio en Potosi el 24 de junio de 1793 el malogrado
Juan. Gamboa, luego que advirti6 la pasion de su protegida
perdié el juicio i se ahorcd; por sus papeles se supo que no
era portugues, sind israelita, i su propio nombre Jacob
Moses. El doctor Cafiete, asesor de Sangz, hizo bautizar al
recien nacido, cuya madre murié 4 poco tiempo, envene-
nada, se dice en unas Memorias que tengo & la vista, por
influencias de cierta condesita prometida de Sanz que
tampoco se caso nunca.

Juan, robado & su vez, por unos indios de Macha, recibi6
una instruccion completa de su lengua incomparable; de las
gloriosas tradiciones del imperio de los Incas’i de su ruina por
Pizarro. Tivose mucho cuidado de hacerlo ignorar siempre
su mezcla con sangre espafola.

Padilla tomé & su cargo 4 Juan cuyo corazon noble,
sensible, palabra elegante, facil, imajinacion brillant{sima i
aspecto verdaderamente seductor, le atraian las simpatias
de todos:

Documento 2: Poesia de Juan Huallparimachimaita

Entreg6 su alma virjen, enamorada i pura, & Vicenta Quiros,
belleza de diez i seis afios, victima de la codicia de sus padres
que la dieron en matrimonio & un viejo andaluz, poderoso
minero de Porco. Juani Vicenta, inespertos, ebrids, locos de
amor, no pensaron sind en su felicidad presente, sin acor-
darse de los miramientos debidos al mundo, ni de los celos
de un marido casi decrépito que los sorprendié cierta noche.
Vicenta arrobada en brazos de su amante, que arrodillado
besaba sus finas manos, contemplando el fuego vivisimo de
sus lindos ojos velados por crespas pestafas i aspirando el
aliento perfumado de su boca, rogéndolé con fervientes
lagrimas que nunca le olvidara, por que él amaba como se
ama en la vida una vez no mas; con ese amor indefinible,
celestial i algo mundano tambien, i que forma el encanto de
los primeros afos de la juventud, para no confundirse con
nada, por que tampoco se asemeja a nada, i que ilumina el
alma como luz consoladora en-noche de tempestad al viajero
perdido entre brefales. La poca edad de ambos, los salvé de
la furia del andaluz que vié la cosa como uné nifiada. Vicenta
hallé en viva su tumba en un monasterio de Arequipa.

Juan, al lado de Padilla, en las batallas de dia i de noche,
guemso constante incienso en aras de su dios perdido. Intré-
pido como ninguno, buscaba en vano la muerte para curar la
honda herida de su alma; hacia versos en quichua creyendo
distraer su dolor que se renovaba tenaz, agudo, pero sublime.
Cualquiera que haya amado, comprende facilmente las
emociones del ¢corazon de Juan.

Muchos yaravis que se cantan son obra de este joven
muerto & los 23, afios en holacausto de la libertad. Hoy,
nadie ya habla de él, i es por que no saben su vida que es
la misma de Padilla; concurié en primera linea 4 todas sus
acciones de guerra; tenfa el apellido Huallparimachimaita,
en memoria de uno de sus ilustres abuelos; rehusaba el
manejo de las armas de fuego, sirviéndose de la hondaila
macana por que con esas combatian sus padres. Su ecsis-
tencia corta, llena de aventuras dramaticas, es mui parecida
4 las de aquellos jévenes de la Edad Media, trovadores,
enamorados i guerreros. A Juan le sobraban cualidades
fisicas i morales para haber competido con ellos; Dumas 6
Gonzales hubieran hecho de &l un protagonista de sus mas
bellos romances {VELASCO FLOR 1871: 23-25).

Checacho Urpillay
Ripusacc ninquy
Caruy llacctata
Manay cuticia.

Pitam saccenqui
Canman tuputa
Sinchecc llaquiypy
Asuicunaipacc.

Rinaiguy Aanta

Ccahuarichihuay,

Nauparisispay huecceinillaihuam
Chachumuscasac.

Rupaimantary niuaptiquire
Samainiicunach

Puyu tucuspa
Llantuicusinquy.

Yacumantary niuaptiguire
Nauillaicunach

Puyu tucuspa
Upyachisunguy.

Aocca, rumip huahuam,
Aocca, ccaccap churim,
Imanasccatace
Sacceriuanquy.

Nan fioccapacca inty tutayan;
Yanay chincacctim

Muspha purectiy manafam pipas
Alau niuanchu.

Irpallaraccmy urpiycarccanquy,
Maipacham focca

Intivam-jina Rausayarccany
Ccahuaicususpa.

Nahuiquicuna; phallallac ccoillor
Lliphipipispa

Laccay tutapy, illapa jina
Mhuspachihuancu.

Ancacc ricranta matharicuspa
Huatumuscaiquy

Huairahuan cusca phahuanayaiman

Huaillusunaipacc

Causaininchecctam equipuicurccanchec;
Manam huafiuipas
Thaccahuashuanchu; huifiaihuifaipacc
Ujllami casum

Huafiuita mascacc fioca riscany;
Aoccanchecccuna
Amuyameccancu pucarancuna
Jalatatacctim.

lllarec pacha phuty aiccechec;
Maipipas casacc

Canllam soncoita pharaccechinquy
Causanaicama.

Misty ccajacctim sansatataspa,
Yuyaricunguy

Maijinatachus ccamraicu chajan
lima sonccoiccea.

(VELASCO FLOR 1871: 39-40)
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Documento 3: Poesia de Wallparrimachi

Chekachu urpi Yacurmantari
Ripusak ninqui Sinchin chaquiguan
Caru llaktaman Niguaktiyquiri
Mana cutekna ? Guakayniycuna
Para tucuspa
Upyachisunka.

Pitan sakengui
Kanman tuputa
Sinchi flaquiypi
Asuycunaypak ?

Rumekpa guagan
Catarek ufan
Imanispatak
Sakeriguanqui ?

Rinayqui fianta Nan fiokapakka

Kaguarichiguay Inti tutayan !
Nauparisuspa Yanay chincaktin
Guakay nillaguay Muspay purektin
Chayamuchcakta Mananan pipas
Suyasunaypak. Alau niguanchu.
Maypachan fianpi, Irpallarakmin
Intin rupaguan Urpiy carkanqui
Niguaktiyquiri Maypachan fAoka
Samayniycunas Intiguan jina
Puyu tucuspa Nausayarkani
Llantuycusunqui. Kaguaycususpa.

Documento 4: La partida

Paloma del alma ¢ verdad es que dices
Que a tierras lgjanas por-siempre te vas,
Echando al olvido tus horas felices...

Es cierto que nunca jamas volveras ?

¢ A quién, di, me dejas ? En esta honda pena
Mis dulces consuelos, a quién implorar,

Cual ti me los dabas, hermosa morena ?

i Ay 1 ¢ quién en mi pecho te puede igualar ?

Te ruego me ensefes cudl es el sendero
Que tienen ligeros tus pies que tomar,
Pues antes que vayas cruzarlo yo quiero
Con llanto, de hinojos — por irlo regar.

Siel sol con sus rayos te abrasa o sofoca
Y sombra ya buscas en do reposar,
Tendrasla en la nube que desde mi boca
Mi aliento amoroso llegaré a formar.

Si ansiosa vy sedienta por tierra de abrojos
A solas ya cruzas un seco arenal,

La nube que formen llorando mis ojos
Darate, paloma, su fresco raudal.

i Ingrata adorada ! ¢ tu pecho es de hielo ?
Dime, hija de roca, ¢ no tienes piedad ?

¢ Qué haré si me dejas ? Llorar sin consuelo
Sin esperanza, cruel soledad...

Muy tierna eras cuando mi pecho a quererte
Constante empezara, mi dulce beldad;

Sin vista mis 0jos pusiéronse al verte

i Ay ! cual si mirasen al gran luminar.

Que al ver el reflejo de tus ojos negros
Frenético y loco sentia sofar,

Pues como en la noche se ven dos luceros
Asi me alumbraba su dulce mirar.

Hoy veo eclipsado mi sol tan radiante
De dicha inefable, de dicha sin par —
Estoy delirando; perdida mi amante
Ya nadie me mira con tierna piedad.
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NagUiyguicuna Munaskay urpi
Pallallak koyllur Putiy aykechek
Lipipipispa Maypipas casak
Rakra tutapi Kanllan sonkoyta
lllapa jina Parekechinqui
Muspachiguancu. Causanay cama.
Ancak ricranta Misti kajaktin
Mafaricuspa Sansatataspa,
Guatumuskayqui Kampi yuyani
Guayraguan kusca Maycamanachus

Kan raicu chayan
lcrma sonkoyka.

Guayllusunaypak
Paguamuskayqui.

Causayninchekta
Quipuycurkanchek
Mana guafiuypas
Rakiguasguanchu
Ucllafa casun

Nispa nerkanchek. {BELTRAN 1891: 14-15)

Quisiera prestarme del condor el vuelo
O en leve insectillo quisiera tornar,
Para ir a buscarte, mi grato consuelo,
Besar tus mejillas, tu faz contemplar.

Veloz como el viento volar ya quisiera
Para ir a halagarte con todo mi aféan,
Asi como arrulla la brisa ligera

Las hojas del mole suave al pasar.

Pues enlazamos nuestras dos vidas
Ya ni la muerte las cortarg,

Y nuestras almas, sf, confundidas
Hara solo una la eternidad.

Mientras yo viva por donde quiera
Que pueda hallarme j oh | haras latir
Sola mi pecho tU, hasta que muera,
Pues mi alma sélo vive por ti.

Cuando al gran Misti veas ardiendo

i Ay ! piensa entonces en el volcan
Que aqui en mi pecho dejara hirviendo
Tu bello encanto, con tierno aféan.

Marcho sin juicio, mi bien, por verte
Entre mil brefias que nadie holld,

Y a veces busco soélo la muerte
Llorando loco mi pobre amor.

Mas nadie escucha mi triste llanto
Ni compadece tanta afliccion;
Nadie se duele de mi guebranto

Y errante vago sin direccién.

Sélo responden: bosquée profundo,
Fuentes y sierras a mi clamor;

Nadie comprende ya sobre el mundo
i Ay I mi guebranto ni mi dolor !

(Rivas [s/fl: 4)
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Documento 5: | Adids !

¢ Chegachu urpilay,
Ripusaj ninki

Karu llajta

Manan kutijfia ?

Pitan sagenki
Kanman tuputa
Sinchej llakiypi
Asuykunéypaj ?

Rinayki fianta
Qhawarichiway;
Nauparisuspa wagqaynillaywan
Cchachumusgésaj

Ruphaymantari, niwajtiykiri
Samayniykunash

Phuyu tukuspa
Llanthuykusunga.

Yakumantari, niwajtiykiri,
Nawillaykunash

Phuyu tukuspa
Ujyachisunga.

i Auga rdmij wawan 1
i Auga gégaj churin 1
¢ Imanasqétaj
Sageriwanki ?

Irpaliarajmin, Urpiy, karganki
Maypachan ficga

Intiwan jina Rausayargani
Qhawaykususpa.

Nawiykikuna phallaliaj gdyllur
Lliphipipispa,

Laghay tutapi illapa jina
Musphachiwanki.

Nan fiogapajga inti tutayan
Yéanay chinkajtin,

Muspha puréjtiy manafan pipas
i Alau I niwanchu.

Ankaj rijranta mantturikuspa
Llanthumusgayki;

Wayrawan ghuska phawanayayman
Wayllusunaypaj.
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Kausaynincheijtan khipuykuganchej
Manam wanuypis
Ttagawasunchu; wifiay windypaj
Uijllamin kasun.

Wafiuyta méskkaj fioga risgani;
Auganchejkuna
Jamullanganku pukarankuna
Jalatatajtin.

lilarej pacha, phuty aygechij,
Maypipas késaj

Qanllan songoyta pharagechinki
Kausénay kama

Misti kkajajtin sansatataspa
Yuyarikunki

May jinatachus ganrayku kkajan
lima songoyga.

(SuBiETA 19086, cf. Manuscrito Lara)

Documento 6a: Cheqaqgchu, urpi

Chegaqgchu, urpi
Ripusaq ninki
Karu llagtaman
Mana kutegha ?

Pitan sagenki
Qanman tuputa,
Sinchi llakiypi
Asuykunaypaq ?

Rinayki fianta
Qhawarichiway,
Nauparikuspa,
Wagaynillaway
Chayamuskagta
Suyasunaypag.

Maypachan flampi
Intin ruphawan,
Niwagtiykiri
Samayniykunas
Phuyu tukuspa
Llanthuykusunki.

Yakumantari
Sinchin cchakiwan
Niwagtiykiri
Wagayniykuna
Para tukuspa
Uphyachisunki.

Rumeqgpa wawan,
Katareq ufian,
Imanispatag
Sageriwanki ?

Nan fugapajga
Inti tutayan,
Yanay .chinkagtin

Musphay puregtin;

Manafan pipas
Alau niiwanchu

Irpallaragmi
Urpiy karganki
Maypacha fuga
Intiwan hina
Nausayargani
Qhawaykukuspa.

Nawikiykuna
Phallallag goyliur
Liiphipipirga;
Ragra tutapi

iHapa hina
Musphachiwanku.

Ankagq rijranta
Manarikuspa
Watumusgayki;
Wayrawan kuska
Wayllukunaypaq
Phawamuskayki.

Kausayninchista
Khipuykurganchis,
Manam wafuypas
Rakiwaswanchu;
Ujllana kasun,
Nispa nirganchis.

Munasgay urpi,
Phutiy aygecheq
Maypipas kasag,
Qanllan sungoyta
Pagarichinki
Kausanaykama.

Misti kkhajtin
Sansatataspa,

Qampi yuyani;
Maykamanachus
Qanrayku chayan

lima sunqoyga ?
(FARFAN 1942: 612-614)

Documento 6b: Es cierto, paloma...

¢ Es cierto, paloma
Que intentas irte
A extrafnas tierras
A no volver ?

¢ A quién dejas
en tu lugar,

Para en mis penas
acurrucarme ?

De tu viaje

La via muéstrame
Que adelantado,
Con mis lagrimas,
pueda yo alli
Esperarte.

Si el calor

Del camino

Te fatigara,

Con mis respiros,
Cual frio vapor,
Te refrescaré.

Si el agua

Te faltara,

Yo pronto

Con mis lagrimas,
Cual lluvia fria,

Te mitigaré.

Mas, roca dura,
Hija de vibora,

¢ Por qué ta

Me abandonas ?

Para mi

No hay mas sol;
Perdido el amor,
Atribulado voy;

i Nadie por mi
Siente piedad !

Aun muy tierna
Fuiste mi paloma,
Cuando vo,

en tus reflejos,
Gozaba
Contempléndote.

Esos tus ojos
Alegres estrellas
Reflejaban;

En noche l6brega
Cual reldmpago
Me desvarian.

Sus alas el gavilan
Me prestara

Para buscarte;
Junto al viento,
Para amarte,

He de correr.

Nuestras vidas
Bien unimos,

Que ni fa muerte
Podria separarnos;
Unidos siempre,
Nos dijimos.

Paloma amada,
La que destierras
Todas mis penas,
Ta sola renuevas
Y confortas

A mi corazon.

Si del blanco truena
Lacélera

Pienso en ti;

¢ Hasta dénde

Mi corazon huérfano
Por ti vagara ?

(FARFAN 1942: 612-614)
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Documento 7a: Kacharpari

¢ Chegachu, urpi
Ripusaj ninki,
Karu llajtaman
Mana kutimuj ?

¢ Pitan sagenki
Qanpa tupupi,
Sinchi llakiypi
Asuykundypaj ?

Rinayki nanta
Qhawarichiway
Nauparisuspa,
Wagaynillaywan
Cchajchumusgasaj
Sarunaykita

Maypachan fRanpi
«Inti ruphawan?
Niwaijtiykiri,
Samayniykuna
Phuyu tukuspa
Llanthuykusunki.

Yakumantari
«Sinchi cchakiwan»
Niwajtiykiri
Wagayniykuna,
Para tukuspa
Ujyachisunki.

Documento 7b: Despedida

¢ Cierto es, paloma mia,
Que te has de’ir

A un pais muy lejano
Para no retornar ?

¢ A quién has de dejar
En tu nidal,

Y en mi tristeza a quién
He de acudir ?

Enséname el camino
Que has de tomar.
Partiré antes que tu
Y con mis lagrimas
He de regar la tierra
Que has de pisar.

Y cuando sientas

Que en el camino

Te quema el soal,

Se volvera nube mi aliento
Y la frescura de su sombra
Te ird a prestar.

Y cuando sientas

La mordedura

De la'sed,

Se volvera lluvia mi llanto
Y te dara de beber.
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Rumejpa wawan,
Katéarij ufan

¢ Imanispataj
Sageriwanki ?

Nan Augapajga

Inti tutayan

Yénay chinkajtin,
Musphay puréjtiy,
Mananan pipas

«j Ayau I» niwanchu.

Irpallarajmi,
Urpiy, karganki
Maypacha fioga
Intiwan jina
Nausayargani
Qhawaykususpa.

Nawiykikuna
Phallallaj goyllur
Lliphipirerga;
Rajra tutapi

lllapa jina
Musphachiwarga.

Criatura hecha de piedra,
Como la vibora, cruel,

¢ Tendréas, para dejarme,
Corazon ?

El sol se apaga

Ya para mi.

Porque mi amada para siempre
Se va,

Ya nadie siente por mi un poco
De piedad.

Eras muy tierna atn

Paloma mia,

Aquella vez

Que al descubrirte quedé ciego
Como si hubiese contemplado
De frente al sol.

Como estrellas caudales
Me inundaron tus ojos

De su esplendor

Y cual centellas en la noche
Me hicieron mi camino
Torcer.

Ankaj rijranta
Manarikuspa
Watumusgayki.
Wayrawan khuska
Wayllukundypaj
Phawamusagayki.

Kausayninchijta
Khipuykurganchis.
«Manan wahuypas
Rakkiwasunchu,
Ujllana kasun,
Ujlla» nirganchis.

Munasgay urpi,
Phutiy aygéchij,
Mapipas kasaj,
Qanilan sunqoyta
Paqarinchinki
Kausanay kama.

Misti kkajajtin
Yuyaway, hugan
Yuyasgasgayki.
May kamanachus
Qanrayku chayan
ljma sungoyqa.

{Lara 1947: 201-203)

Me prestaré el poder

De las alas del aguila

Para irte a ver

Y junto con el viento

A regalarte entre mis brazos
Volaré.

En fuerte nudo nuestras vidas

Atamos ya,

Para que ni la muerte nos pudiera
Separar.

Creimos que por siempre formariamos
Un solo ser.

Paloma mia, que sabias

Mi dolor ahuyentar,

Doguiera me halle mientras viva
Serés td

La unica aurora que ilumine

Mi corazén.

Cuando se encienda el Misti
Piensa en mi, porque yo
Siempre estaré pensando en ti.
¢ Por tu amor, hasta dénde

Ya habra flegado mi viudo
Corazoén ?

(LARA 1947: 201-203)
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Résumé

Partant du constat empirique du déplacement de Juan
Wallparrimachi-mythe & Juan Wallparrimachi-poéte, ainsi que de
la succession chronologique de certaines variantes dans la
production textuelle, on postule dans ce travail que la compo-
sition poétique moderne en langue quechua, en Bolivie, est une
technique ou méthodologie de tradition orale andine, un recours
littéraire qui permet la réactualisation constante du texte et la
socialisation de I'écriture.

Summary

After the empirical corroboration of the displacement of the
Juan Wallparrimachi-myth into the Juan Wallparrimachi-poet
and the demonstration of the chronological succession of
certain varieties in textual production, this article claims that
modern poetic composition in Quechua in Bolivia is a technique
or a method of the Andean oral tradition, a literary resource that
permits a constant reactualization of the text and the social-
ization of writing.




