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Figuras antropomorfas nos desenhos dos indios Waura

Vera Penteado Coelho

Resumo

O estudo de desenhos de figuras antropomorfas reco-
lhidos entre os indios Waura - tribo que vive no Alto Xingu
brasileiro - revela como se combinam tradicéo e inovagéo na
produgéo artistica desse povo; como se expressam 0s
padroes de beleza para a figura humana e como estes
padrées estéo ligados a conceitos morais; como séo retra-
tadas as festas do grupo e registrado um costume desapa-
recido, como as imagens humanas se ligam as crencas na
vida post-mortem;, como elas sdo esquematizadas; e, final-
mente, como a figura humana ideal etnocentricamente se
reveste de caracteristicas especificamente Waura.

Introducao

Os indios Wauré sao uma das tribos que vivem no
Alto Xingu, na chamada “éarea do uluri”. Falam uma
lingua pertencente a familia Aruak. Sua subsisténcia
baseia-se na lavoura de mandioca e na pesca. Sua
populagao situa-se em torno de 100 individuos, e
como, ao contrario da maioria das tribos indigenas
brasileiras, ndo tem problemas de terras e de
doencas causadas pelos brancos, esse nimero tende
a aumentar.

Seu contacto com a sociedade brasileira é relati-
vamente pequeno; suas viagens mais freqlientes
destinam-se as diferentes tribos da 4rea e ao Posto
Indigena Leonardo Villas Boas. Alguns individuos
tiveram oportunidade de ir aos grandes centros
urbanos, especialmente para fazer tratamentos de
salde, embora viagens de recreio e de comércio
também ocorram casualmente.

Os conhecimentos que tém da sociedade
“caraiba” (nome como sédo designados os brancos no
Alto Xingu) baseiam-se em sua interacao com
funcionéarios da FUNAI, médicos da Escola Paulista
de Medicina, pessoal da FAB e antropélogos.

Os Waurd tém pouco contacto com material
impresso. Conservam poucos exemplares de foto-
grafias e gravuras que para eles nao apresentam utili-
dade alguma e tém em suas méaos durabilidade muito
pequena. Vez por outra vai ter a aldeia algum jornal ou
revista velha que é por todos folheado, contemplado
e comentado, embora nem sempre compreendido.

Durante minha estadia entre os Waura, meus livros
foram objeto de enorme interesse. De vez em
guando tomavam-nos emprestados e levavam-nos

para a casa dos homens, pedindo-me explicacoes
detalhadas sobre todas as ilustragbes que
continham. A obra de Reichel Dolmatoff “Beyond
the Milky Way"” foi sempre a mais apreciada entre
todos os livros que eu trouxe, provocando enorme
interesse os mitos e a arte dos Tucano, grupo indi-
gena desconhecido dos Waurd. Os indios que vieram
a Sao Paulo tiveram oportunidade de conhecer maior
quantidade de livros e revistas ilustrados, além da
inevitavel televiséo.

Todo este material os impressiona e de certa
maneira influencia seus desenhos sobre papel,
embora ndo chegue a atingir suas artes tradicionais.
Na ocasido em que foi recolhido o material do
presente estudo, poucos individuos falavam bem o
portugués. Nao havia nenhum indio alfabetizado.

Minha pesquisa de campo foi feita em duas tempo-
radas: uma de dois meses em 1978 e outra de quatro
meses em 1980. Nelas, a maior énfase foi posta em
estudos sobre a arte, procurando recolher objetos de
fabricagcéo tradicional e desenhos.

Obtive uma colecédo de 75 desenhos em 1978; na
temporada de campo de 1980 obtive 348 aos quais
se adicionam mais 25 feitos por indios que vieram a
Sao Paulo para visitas ocasionais. Neles foram
empregados diversos materiais: papel sulfite, papel
canson e papel de fibra de algodao fabricado artesa-
nalmente; lapis comuns, lapis de cera, tinta acrilica
e pigmento colorido em pé misturado com cola
branca. Alguns indios que ndo gostaram do material
que eu trouxe desenharam com tintas vegetais de
fabricagado nativa (urucum - Bixa orellana) e uma tinta
preta obtida pela adigcdo de fuligem com plantas
nativas pertencentes a familia Leguminosae usadas
como aglutinantes.

Os temas desses desenhos sao: geométricos,
mitoldgicos, artefatos, zoomorfos, sobrenaturais e
antropomorfos. Tenho poucos exemplos de dese-
nhos de &rvores como tema principal; os motivos fito-
morfos ocupam posi¢do secundéria ou compartilham
0 espaco com figuras zoomorfas.

Os motivos antropomorfos, embora nao tenham
ocorrido em grande nuimero, representam um tema
interessante, através do qual pode ser encontrada
uma boa porta de entrada para o estudo da arte dos
Waura.

O presente trabalho baseia-se em observacdes
feitas a partir de 69 desenhos de figuras antropo-
morfas. Af estdo incluidos também alguns esbocos
e tentativas inacabadas de desenhos antropomorfos
aos quais atribuf um carater especial.
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O catélogo definitivo dessa colegao sera elaborado
posteriormente. Este artigo faz parte de uma série de
pesquisas preliminares acerca de temas especificos
que precedem um estudo mais amplo com a totali-
dade da colecéo reunida.

Entre os Waurd o desenho sobre papel é uma
forma de arte que, se bem que introduzida ha cem
anos por Karl von den Steinen, néo foi incorporada as
expressoOes artisticas habitualmente praticadas na
aldeia; ela sé aparece quando os caraibas trazem
lapis e papel a aldeia.

Os desenhos feitos pelos indios podem abordar
varios assuntos. Aqueles que revelam melhor
solucao dos problemas formais e mais alto nivel esté-
tico sdo os que tém por modelos figuras ja existentes
na arte Waura. Sao eles os desenhos geométricos
(que se baseiam em imitagdes de padroes de pintura
corporal e da decoracdo de objetos de cerdmica e
madeira) e os desenhos zoomorfos que se inspiram
na decoragéo plastica das vasilhas de cerdmica, dos
banquinhos, dos viradores de beiju e dos paus de
desenterrar mandioca. Esses desenhos sdao bem
realizados e é entre eles que se encontram os mais
bonitos, interessantes e imaginativos do repertério
Waurd. Isto se deve ao fato de que refletem uma arte
madura, na qual os indios se exercitam com enorme
frequéncia pois os objetos ornamentados artistica-
mente tém duragdo muito efémera e sdo sempre
substituidos, o mesmo acontecendo com a pintura
corporal. Estes desenhos revestem-se de uma alta
qualidade artistica, fiel & expressao da arte nativa.

Ja com os desenhos de figuras antropomorfas, este
alto padrao estético nem sempre € encontrado: nao
hé na arte tradicional indigena suficientes modelos
que os inspirem. Neles nota-se uma imitacdo das
imagens impressas e das fotografias que por casua-
lidade vao parar nas maos dos indios. Seus modelos,
pois, sdo estranhos & arte indigena tradicional e
revelam imaturidade e incerteza proprias de uma
forma artistica incipiente e raramente praticada.

O interesse pelo estudo das figuras antropomorfas
reside justamente nisso: em verificar como uma nova
forma de arte faz sua entrada num universo em que
todos proclamam a exceléncia do conhecimento
tribal e o respeito pelas tradigoes.

Vé-se através deles que a arte Waura é aberta a
inovagoes, pois varios desenhistas dedicam boa
parte de sua producdo a temas antropomorfos.

Tem-se ai um claro exemplo de que a arte primi-
tiva nao é estatica e menos ainda consiste em uma
repeticdo estanque dos mesmos temas, pois seus
artistas aceitam influéncias estranhas e adotam
figuras inovadoras.

E possivel verificar, entretanto, dentro dessas novi-
dades, um apego a valores estéticos tradicionais,
como os padroes de beleza, a forma dada ao corpo
humano, ao caréter tipicamente indigena dos orna-
mentos e pintura corporal das figuras e aos temas da
composigéo.

E justamente essa mistura de formas novas e
antigas que constitui uma solugdo interessante, uma
mescla inteligente para um problema artistico
proposto pela situacdo de contacto: ao aceitar uma
expressao estranha como a dos desenhos, a identi-
dade cultural Wauré ndo se perde e nao se confunde.

Através desses desenhos, podem-se ver variagcoes
notaveis entre os individuos de uma mesma tribo.

O estudo do artista individual, bem desenvolvido
na arqueologia classica, tem encontrado excelentes
ecos entre os pré-historiadores e estudiosos de etno-
estética e tende a ter sua importancia gradualmente
aumentada.

Ora, através de um ensaio como o que acabamos
de apresentar, é possivel ver as diferencas entre as
reacdes individuais a problemas como o da esque-
matizagao da figura humana. H4 desenhistas mais
originais e outros que preferem seguir uma espécie
de consenso tribal.

Algumas palavras sobre os desenhistas

Os desenhos que tém representacdes de figuras
humanas foram feitos por treze pessoas: Mala-
kuyawad, Yaacinto, Matiri, Apykd, Tauapa, Itsautako,
Kalutiwi, Karatipa, Mayano, Takara, Kanayru, Irapuye
e Trumai. (Este Ultimo nome nao passa de um antro-
pdnimo e ndo tem nenhuma relacdo com a tribo dos
Trumai).

H& entre eles bons e maus artistas, pessoas habeis
e inabeis. E possivel distinguir as caracteristicas
pessoais de cada um pela andlise dos tragos pecu-
liares de seu estilo. Isso significa que mesmo um
artista primitivo do qual se acredita estar muito
sujeito a forca da tradicdo de sua tribo e ter pouca
liberdade para exercer sua inventividade e talento
inovador mantém sua criatividade pessoal nos
desenhos e em outras manifestagdes artisticas.

As criagdes dos diferentes desenhistas podem ser
distinguidas através de caracteristicas especificas
tais como: conformacao das figuras, maneira de
distribui-las no espago, uso do colorido, temas abor-
dados.

Assim, por exemplo, é facil distinguir as composi-
cOes de Karatipé e Itsautako porque mostram cenas
ou festas com as figuras em tamanho pequeno e
dispostas na maioria das vezes de maneira geomé-
trica no espago disponivel.

Os melhores e mais interessantes desenhos sdo
de autoria de Malakuyawd, que na ocasijo era o
chefe da tribo, tido por todos como o melhor artista
e mais profundo conhecedor da tradigdo. Ser o mais
profundo conhecedor das tradi¢coes tribais &, alias,
uma das atribuicdes mais sérias dos chefes alto-
xinguanos, em especial dos de fala Aruak. Mala-
kuyawd era tido como um modelo de chefe em sua
area. Nao s6 foi meu informante, mas foi também
orientador de vérios outros antropélogos que me
precederam e me sucederam na aldeia. Harald
Schultz, que visitou os Wauré na década de sessenta,
deixou dele uma copiosa documentacgédo iconogra-
fica, formada por filmes, fotografias e slides,
mostrando-o dedicado as mais diversas atividades e
técnicas. Sua morte, na década de oitenta, provocou
uma enorme lacuna nos conhecimentos que ainda
poderiamos obter acerca da sabedoria tribal. Em suas
obras, Malakuyawé nunca desenhou uma figura
humana isolada e sim em um contexto mais amplo.
Suas figuras séo altamente esquematizadas, a ponto
de se tornar dificil para o observador desprevenido
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identificad-las como antropomorfas. Seguindo os
modelos estabelecidos em seus desenhos de
motivos geométricos, Malakuyawé mostra em seus
desenhos de temas antropomorfos um grande apego
a simetria, desenhando seres duplos compostos de
cabeca e tronco justapostos em sentido vertical. Os
jogadores de bola que ilustramos nesse artigo sado
sugeridos através de silhuetas. Malakuyawa néao
gostou das tintas de fabricagado industrial que eu
tinha trazido e nao ficou satisfeito quando as usou
sobre papel de fibra de algoddo. Preferiu usar tinta
preta de fabricagdo nativa.

Campo do jogo de bola. Autor: Malakuyawa.
Fotografia: Gerson Zanini.

Lamina 1:

Yaacinto, quase tanto quanto Malakuyawa, era
outro grande conhecedor das tradigoes tribais.
Também foi informante de Schultz, que fez dele um
breve filme ensinando a fazer um colar de caramujo
e vérias fotografias fazendo vasilhas de cerdmica.
(Ao lado de Malakuyawd, Yaacinto foi dos primeiros
a quebrar a tradigao de reservar a confecgao de cera-
mica apenas as mulheres). Homem j& idoso, revelou
grande sofisticacdo na elaboragcdo das figuras.
Revelou seu apego a tradigdo no uso das cores: preto
e vermelho sobre fundo branco, exatamente da
maneira como sao pintados os artefatos de madeira
(banquinhos, zunidores e viradores de beiju) entre os
Waura. Tanto quanto Malakuyawad, suas figuras
guardam pouca proximidade com modelos reais,
mas, aqui, elas sdo sugeridas por meio de linhas e
nao de silhuetas.

Tanto Malakuyawd como Yaacinto ndo seguiram
as convencdes em voga entre os Waura para repre-
sentar a figura humana. Isso revela nao sé a origina-

lidade de seus desenhos e de suas criagdes, como
também sugere o fato de que estas convencgdes
devem ser criagdes muito recentes, mais em voga
entre artistas mais jovens, e que ndo sao aceitas por
todos 0s membros da tribo.

As composigdes de Itsautako e Karatipa sédo faceis
de se distinguir das dos demais desenhistas porque
mostram festas ou cenas da vida Waurd com as
figuras em tamanho pequeno e dispostas na maioria
das vezes de maneira geométrica dentro do espaco
disponivel.

Os desenhos de Itsautako, embora ndo se desta-
quem por suas altas qualidades estéticas, revestem-
se de alto interesse etnogréfico, pois suas
informagdes nem sempre coincidiam com as demais
recebidas na aldeia (v. mais adiante consideragdes
sobre Kukuhu). Era um dos desenhistas mais ativos
porque apreciava intensamente todas as novidades
vindas do mundo caraiba; vivia em busca dos paga-
mentos, que eram feitos sob forma de artigos indus-
trializados. Era também o Unico que se servia de uma
mesa e de uma cadeira quando desenhava. Os mate-
riais de desenho lhe causavam as vezes certo emba-
raco: ao usar lapis de cera sobre papel artesanal de
fibra de algodéo, certamente ndo obteve bons resul-
tados do ponto de vista técnico, pois os lapis ndo
deslisam bem sobre o papel que tem superficie
muito dspera. Ao usar papéis coloridos de tons muito
vivos, escolheu cores muito pélidas para desenhar,
obtendo pouco contraste e dando muito pequeno
destaque as figuras. Obteve melhores resultados
guando usou lapis de cera sobre papel canson. Para
pintar os corpos das figuras usou cores as mais
variadas: preto, vermelho, roxo, cinza, laranja e rosa.
Foi ele o que revelou maior gosto pelo colorido, e sao
dele os desenhos que revelam maior nimero de
cores por folha. Seus principais temas sdo o Kwarup,
o Yawari e algumas cenas de caga. Suas figuras
obedecem as linhas de tracado do “arratape”
(v. mais adiante consideragdes sobre a esquemati-
zagao). Em seus melhores trabalhos, procurou preen-
cher toda a superficie livre das folhas. Desenhou
principalmente figuras humanas e mascaras,
evitando os desenhos geométricos tado freqlentes
nas obras de outros artistas.

Karatipd era um homem maduro, que devia ter
cerca de 50 anos de idade na ocasido em que o
conheci. Era considerado um dos trés melhores
musicos da aldeia e um dos bons fabricantes de
flautas. Durante minha estadia em campo no ano de
1980 fabricou um par de “watanas” (flautas espe-
cialmente usadas por ocasido do kwarup, conhe-
cidas entre os Kamayura pelo nome de “urud” com
0 qual passou também a literatura antropolégica) por
encomenda do chefe da aldeia Kamayura. Mas seus
desenhos nem sempre se revestem de muita origi-
nalidade e de grandes qualidades estéticas, reve-
lando algo de ingénuo na concepcédo das figuras
antropomorfas e na composicao do quadro. Assim
como Itsautako, ndo obteve bons resultados ao usar
lapis de cera sobre papel de fibra de algodao.
Desenhou algumas figuras antropomorfas isoladas
as quais intitulou simplesmente “nhdo”(gente ) e
festas tradicionais alto-xinguanas. Suas figuras séo
sempre de tamanho pequeno e se dispéem em
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fileiras ou em simetria radial, ou algumas vezes
espalham-se sem ordem aparente pelo campo deco-
rativo junto com outras representagoes de animais
ou de artefatos.

As figuras de Kanayru tém um qué de grotesco por
varios motivos: nelas sao retratados indios de outras
tribos, dos quais os Waurad gostam muito de cagoar
e também, por sua pouca habilidade, seus desenhos
sdo de trago inseguro, um tanto ridiculos, e ela
prépria acabava por rir-se deles. As figuras so vistas
de frente, o corpo e os membros sdo sugeridos
através de silhuetas. As cores sdo usadas arbitraria-
mente e ndo procuram semelhangas com o modelo
real. Kanayru era filha de Itsautako, mas nao parece
ter aproveitado a experiéncia de seu pai como desen-
hista. Ela era muito jovem (poderia ter no maximo 17
anos) e estava recém saida da reclusdo da adoles-
céncia. Nao parecia ter grande vontade de ensinar as
tradicoes de seu povo, como foi o caso de grande
maioria de meus informantes Waura. Se desenhava,
era mais para se divertir do que para comunicar o que
sabia. Dai sua falta de cuidado com o material de
desenho, desperdicando muita tinta.

Trumai era um rapazinho que ainda n&o tinha
entrado na reclusado da adolescéncia. Apesar de ter
feito apenas um desenho, este tem uma composigao
tipicamente nativa, colocando na pagina um grande
numero de figuras, aparentemente dispares e orga-
nizadas a partir de vérios pontos de vista.

Irapuyé era um rapazinho de cerca de treze anos de
idade, fato que por si sé justifica sua inexperiéncia.

Caracteristicas
do desenho de figuras antropomorfas

Examinemos agora algumas das principais carac-
teristicas dos desenhos antropomorfos feitos pelos
Waura.

Um dos tracos mais notaveis do desenho de
figuras humanas Waura é que nele nao se retratam
individuos. As figuras podem ser vistas de frente ou
de perfil; muitas vezes sdo desenhados os enfeites
tipicos de cada sexo; podem aparecer figuras
isoladas ou em conjunto, os tragos faciais podem ou
nao estar representados, o mesmo acontecendo com
os atributos sexuais.

Em nenhum desses casos, porém, e na totalidade
dos desenhos recolhidos, ndo ha qualquer trago que
permita dizer que se trate de um individuo determi-
nado.

Os proprios titulos dados pelos indios a seus
desenhos confirmam esta observac¢do: nunca sao
mencionadas pessoas. Os trabalhos sdo chamados,
por exemplo de “Gente”, “Indio Kalapalo”, “Indio
Waurd”, "Festa de Pequi”, “Mulheres”, “Flau-
tistas”, “Festa de Kukuhu”, “Festa de Yamurikuma”,
“Jogo de Bola” e assim por diante. Mas nao se
encontra nenhum antropénimo nesses titulos.

Isto ndo se deve a uma falta de habilidade dos
desenhistas em transpor para o papel tragos indivi-
duais dos retratados. Essa caracteristica se encontra
tanto nos desenhos de autores mais jovens e inex-
perientes como nos daqueles de artistas mais habi-
lidosos.

A presenca de tragos faciais ndo leva a nenhuma
identificacdo pessoal: eles nao sao feitos para dife-
renciar, mas para igualar as figuras. Sado sempre
desenhados de maneira muito simplificada: os olhos
aparecem como dois pontos ou dois circulos, o nariz
como uma ou duas linhas verticais paralelas e a boca
como uma linha curva ou horizontal. Nem todas as
figuras tem representados todos os os tragos faciais:
as vezes é omitida a boca, as vezes o nariz ou 0s
olhos. A representacgdo do corpo das figuras também
nao da nenhuma pista sobre a identificagdo dos retra-
tados: omitem-se ai todas as peculiaridades dos
individuos tais como a altura relativa (nas cenas em
gue aparecem varios figurantes), maior ou menor
volume do torso, maior ou menor grau de defor-
macéo intencional das pernas.

A constancia dessa caracteristica leva a pensar que
a omissao dos tragos individuais ndo se deve a falta
de conhecimento dos desenhistas. A observagéo de
desenhos de animais, por exemplo, mostra que os
Waura tem suficiente talento para comunicar carac-
teristicas que levam facilmente & identificagdo da
espécie desenhada. Eles revelam bastante enge-
nhosidade ao conseguir colocar no papel uma grande
parte dos representantes da fauna xinguana, dese-
nhando as figuras com seus detalhes mais significa-
tivos.

N&ao é pois por falta de recursos técnicos que os
individuos estao excluidos do repertério desses

—

Desenho esquemético do contorno do
“arratape” — sepultura tipica xinguana —
cujo esquema inspira os desenhos dos
troncos das figuras antropomorfas Waura.

Figura 1:

desenhos. H& para isso razdes especiais que
devemos procurar esclarecer.

Os motivos que levam a esse tipo de represen-
tacdo vao ser encontrados nas crengas que os Waura
tém a respeito da vida post-mortem. Segundo eles,
uma pessoa que morre deve percorrer um longo
caminho cheio de perigos até chegar a sua morada
final que é a aldeia dos mortos. Nesse percurso, se
ela for vencida pelos inimigos que a atacam, pode
sucumbir para sempre, sem chegar & morada defini-
tiva. S30 inumeraveis os obstaculos com os quais a
alma deve se defrontar, mas ndo cabe menciona-los
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todos aqui. Entre eles se encontra um que se refere
particularmente a imagem: caso alguém conserve
um retrato da pessoa morta, isso vai impedir ou
retardar sua chegada a morada final. Por isso os
Waura destroem sempre os retratos das pessoas
que ja morreram, e em sinal de respeito ndo pronun-
ciam jamais o0 nome de um morto.

Em todas as circunstédncias que rodeiam a morte
de uma pessoa, os Waura agem sempre como se
quisessem apagé-la da memdria, para deixar bem
patente que ela pertence a um outro mundo e para
nao dificultar sua viagem final.

Os mortos sdo enterrados na praca central da
aldeia e suas sepulturas sdo marcadas por uma
construgao de troncos de madeira de forma carac-
teristica chamada em Wauré de “arratape”.

Os parentes mais préoximos ficam de luto que
consiste em abster-se de usar pintura de urucum e
0s vilvos guardam um longo periodo de recluséo
ritual. Nesse tempo tém inicio os preparativos para
o kwarup, festa inter-tribal realizada em homenagem
ao morto. Essa festa tem lugar aproximadamente
um ano depois de decorrido o falecimento. Uma das
principais comemoragdes feitas nessa ocasido é a
luta corporal entre os homens jovens de diversas
tribos. Essa luta é feita diante de um tronco pintado
com motivos geométricos e enfeitado com diademas
de penas e cintos de algodéo, que é uma espécie de
representacdo do morto. Vale notar que embora ele
represente o morto, evita-se aqui também qualquer
trago ou pormenor que sugira sua figura pessoal. No
caso de haver mais de um homenageado na festa
torna-se dificil saber qual dos troncos representa
cada morto. Faz parte da homenagem camuflar a
figura do homenageado.

Uma vez terminadas as cerimdnias proprias da
festa, esses troncos sdo jogados a d4gua e a
construgao feita sobre a sepultura é destruida sem
que dela reste nenhum vestigio.

E quando a tribo resolve mudar o local da aldeia, (ja
gue as aldeias xinguanas séo sempre construidas de
material perecivel), ndo resta nenhuma indicagéo do
local da sepultura. Em suma, as manifestagdes de
respeito em relagdo a um morto consistem em
grande parte em anular sua pessoa e deixa-la partir
em paz para sua vida no além. (Para maiores infor-
macoes sobre as cerimoénias funerérias xinguanas,
v. Pedro Agostinho, 1974 e Robert Carneiro, ms).

Essas atitudes em relagcdo aos mortos sdo plena-
mente coerentes e compativeis com a auséncia de
retratos de individuos nos desenhos; é necessério
destruir a imagem da pessoa falecida para que ela
possa ser feliz na vida futura.

Dai também que os Waurd nem sempre gostam de
ser fotografados: devido a que os brancos conservam
cuidadosamente consigo as fotografias das pessoas
e que nem sempre estdo dispostos a destrui-las
quando elas morrem, deixar que eles tenham em
maos imagens pessoais representa sempre um
perigo potencial e inspira temores.

(Isso ndo impede entretanto, que muitos indios,
movidos ou pela vaidade ou pela remuneracdo que
exigem dos antropélogos e de outros visitantes desa-
fiem os perigos da vida post-mortem e insistam para
ser fotografados).

Esse temor a imagem de individuos, presente, alids
na maioria de povos primitivos, deve-se a idéia de
que os retratos sdo dotados de uma forga viva, como
se de certa maneira duplicassem a pessoa dos retra-
tados.

A idéia de vida no retrato pode ser encontrada
também na mitologia ocidental: Pigmaleao, tal como
é contado por Gombrich no livro Art and Illusion «is
a sculptor who wants to fashion a woman after his
own heart and falls in love with the statue he makes.
He prays to Venus for a bride modeled after that
image and the goddes turns the cold marble into a
living body». Gombrich, 1969:94.

Se na arte ocidental essa forga de viver da imagem
é procurada e almejada pelos artistas, que véem ai
uma prova de sua habilidade, na arte indigena ela é
temida e evitada pelo mal que pode causar a seu
modelo.

Nao se encontra na arte primitiva um artista ator-
mentado pelo problema da criacdo e nem um pintor
ou escultor lutando para aproximar o mais possivel
sua criagdo da realidade. Na arte dos povos tribais,
uma vez que é feito um retrato no qual pode ser
reconhecida a figura de uma pessoa, ele ja é per se
dotado da vida que Pigmaledo queria dar a sua
estatua.

Um episédio ocorrido durante meu trabalho de
campo de 1980 ilustra bem a forgca maéagica das
imagens no pensamento Waura. Apykd tinha se
tornado pai pela primeira vez. De acordo com o
costume vigente entre os xinguanos, ele, a mulher
e 0 bebé estavam guardando um periodo de reclusédo
ritual. Aproveitei a oportunidade para pedir-lhe que
desenhasse para mim, pois ele ndo tinha absoluta-
mente nada para fazer. Ao fim de poucos dias,
porém, devolveu-me o papel e as tintas dizendo que
as figuras de bichos que ele estava desenhando
assustavam seu filhinho, fazendo-o chorar muito.

Vé-se portanto que nao s¢ as figuras antropomorfas
mas também as zoomorfas sdo dotadas de vida e
podem representar perigo para as pessoas. A prin-
cipal ameaga que pode estar contida em uma imagem
nao reside no campo da estética, mas no da magia.

Curiosamente, os primeiros desenhos de figuras
humanas recolhidos no Xingu fogem a ideia de evitar
figuras de individuos.

Karl von den Steinen, que foi o primeiro viajante a
visitar a regido, recolheu no século passado alguns
desenhos a lapis entre os quais retratos de seus
companheiros de expedicdo feitos pelos indios.

Nessas figuras, embora feitas com tragos timidos
e hesitantes, é possivel reconhecer os diferentes
individuos que acompanharam von den Steinen:
Wilhelm von den Steinen distingue-se pelo boné-
zinho a trés pancadas, Ehrenreich tem uma barba
mais curta que a do chefe da expedicéo, Perrot é o
de maior estatura e Karl von den Steinen é o mais alto
e de barba mais comprida. Em outros retratos de von
den Steinen, aparecem igualmente a barba e o
bigode, embora em posi¢des incorretas, mas sufi-
cientes para caracterizd-lo como um personagem
diferente dos demais. Esta maneira de reproduzir as
figuras a partir de um ou mais atributos marcantes
aproxima-se da caricatura muito mais do que do
verdadeiro retrato.
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De acordo com Gombrich, a caricatura é “ a playful
distortion of a victim's face” (Gombrich, 1989:343).
Ela consiste em reproduzir a figura de um modelo
acentuando ou reduzindo ao minimo alguns de seus
tragos considerados pouco importantes e exage-
rando a0 maximo seus tracos mais caracteristicos.
H& sempre uma implicagdo comica nesta operagéo;
algumas vezes a figura torna-se simplesmente engra-
¢ada, mas na maioria dos casos ela fica grotesca.

Nos desenhos que os indios fizeram dos membros
da expedigdo de von den Steinen foram levados em
conta, além dos tragos fisiondmicos, os objetos
caracteristicos de cada um deles: o cachimbo, o
bonézinho, o caderno de notas.

Este desenho caricatural individualiza os retratados,
distinguindo-os muito especialmente dos outros.

Uma das questdes mais interessantes colocada por
Gombrich a respeito da caricatura é o porque de ela
aparecer tao tardiamente na arte ocidental. Na
pesquisa que empreendeu sobre o tema juntamente
com Ernst Kris, pensou «that it was the fear of image
magic, the reluctance to do as a joke what the
unconscious means very much in earnest, which
delayed the coming of that visual game. | still believe
these motives may have played their part, but the
theory must be generalized. The invention of portrait
caricature presupposes the theoretical discovery of
the difference between likeness and equivalence.
This is how the greatest seventeenth century Filippo
Baldinucci defines the art of mock portraiture:
“Among painters and sculptors”» he explains in his
Dictionary of Artistic Terms, which came out in 1681,
«the word signifies a method of making portraits, in
which they aim at the greatest resemblance of the
whole of the person portrayed, while yet, for the
purpose of fun, and sometimes mockery, they dispro-
portionately increase and emphasize the defects of
the features they copy, so that the portrait as a whole
appears to be the sitter himself, while its compo-
nents are changed.» (Gombrich, 1989:343-344).

Os indios que retrataram os membros da expe-
dicdo de von den Steinen estavam, pois, conscientes
da diferenca tedrica entre a verossimilhanga ou seja
a semelhanca da figura com seu modelo e equiva-
Iéncia entre imagem e pessoa. E esta idéia que possi-
bilita 0 aparecimento espontaneo dessas caricaturas
tao individualizadas entre os indios do Xingu. Mas
isto também ndo impediu o desaparecimento desse
tipo de figura em manifestacdes mais recentes da
arte xinguana.

As figuras dos membros da expedi¢do de von den
Steinen tém também uma certa conotagéo cémica -
0 senso de humor e o riso facil sempre foram carac-
teristicas marcantes do caréater alto-xinguano.

Através dos tracos caracteristicos desses dese-
nhos, os indios que viram esses retratos puderam
identificar sem dificuldades quais foram seus
modelos.

No decorrer de um século desapareceram dos
desenhos indigenas as caracteristicas individuais que
eram justamente os aspectos mais marcantes dos
desenhos recolhidos por von den Steinen.

O que teria causado esta mudanga ?

Em primeiro lugar deve estar a maior familiaridade
dos indios com os brancos: o contato vem se inten-

sificando cada vez mais desde o século passado. Os
indios vao se encontrando com uma crescente quan-
tidade de desenhos e fotografias que véem em poder
dos “caraibas” e mais que isso tomam conheci-
mento da atitude deles em relagdo as imagens das
pessoas. Eles observam também que nés temos em
relagao a retratos um cuidado que revela uma atitude
radicalmente oposta & sua: guardamos sistematica-
mente as imagens do maior nimero de individuos
possivel, fazemos com essas imagens arquivos e
colegdes que sao preservados com esmero: nao
destruimos retratos de pessoas falecidas — pelo
contrario muitas vezes lhes damos grande valor.

Nossos museus (que os indios xinguanos vérias
vezes tiveram oportunidade de visitar) exibem em
suas vitrines e depdsitos objetos e imagens que para
noés sdo intocaveis e devem a qualquer custo serem
preservados, mas que na mentalidade indigena deve-
riam ser destruidos.

E essa constatagdo de permanéncia da imagem
que de certa maneira assusta os xinguanos. Caso
nés considerdssemos a arte deles como descartavel
e jogdssemos fora as fotografias e objetos obtidos
em nossos trabalhos de campo, ndo ofereceriamos
este potencial de perigo em relacdo aos danos que
nossos guardados representam para suas almas. Dai
que muitas vezes procuram evitar que seus retratos
caiam em nossas mMaos.

Em segundo lugar, podemos pensar que junto com
vérios outros itens de invencdo ocidental, os indios
xinguanos tiveram, através de von den Steinen,
acesso aos primeiros retratos e desenhos copiados
de modelos reais. Através dos viajantes alemaes, os
indios vieram a conhecer algo que até entdo desco-
nheciam: o lapis e o papel.

Quando solicitados a se servir desse meio para
desenhar, fizeram retratos que revelam inseguranca
diante do novo material. Seus tragos sdo canhestros
e suas maos pouco firmes no tragado das linhas.
Tratam-se das primeiras tentativas de reproduzir
figuras humanas por parte de um povo cuja arte
constava principalmente de um repertério de figuras
geométricas e figuras zoomorfas muito estilizadas.

A aparicdo de figuras antropomorfas na arte
xinguana do tempo dos primeiros contatos limita-se
a trés exemplos registrados por von den Steinen em
“Entre os aborigenes do Brasil Central”. Uma é um
desenho Bakairi feito no tronco de uma éarvore e
outras duas sao desenhos Nahuqua também em
arvore (von den Steinen, 1940: 319-320). Desses
Ultimos, pode-se dizer que embora as figuras, dese-
nhadas apenas como silhuetas muito simplificadas,
surgiram formas humanas, a interpretagdo iconogra-
fica mais plausivel é de que se trate de seres sobre-
naturais. Isto se aplica sobretudo a que se vé em
primeiro plano na figura 38 (von den Steinen, 1940:
320) que tem dois apéndices em ambos os lados da
cabeca, em tudo semelhantes aos que se véem nas
maéascaras que representam os seres sobrenaturais
conhecidos entre os Waurd como Apasa, freglentes
na arte de todos os alto-xinguanos atuais, tanto sob
a forma de méscaras como sob a forma de desenhos
(ver, por exemplo, Coelho, 1986, figura 37).

Outros exemplos de figuras humanas na arte alto-
xinguana registrada por von den Steinen s&o as
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bonecas de palha fabricadas pelos Bakairi. Elas
serviam como brinquedos para as criangas, mas
também eram usadas sobre os telhados das casas
para assinalar que haveria uma festa na aldeia (von
den Steinen, 1940:357 figura 68).

Entre os Bakairi e os Aweti foi observada a exis-
téncia de bonecas antropomorfas de barro. Ocor-
réncia bastante singular, von den Steinen menciona
gue elas eram comestiveis (von den Steinen,
1940:359-360, figuras 70-71). Nao se sabe se as
criangas brincavam ou nao com elas, mas sabe-se
que as lambiam, e talvez comiam pedacinhos delas,
da mesma maneira que os Bororo comiam peda-
cinhos de barro das paredes de suas casas.

H& um Unico caso de figura antropomorfa na cera-
mica Wauré estudada por von den Steinen (von den
Steinen, 1940:376). Trata-se de um acontecimento
casual, mais fruto de um acidente de trabalho do que
parte do repertério normal da ceramista:«Terminando
menciono ainda um pote (didmetro 10 x 15 cm) que
representa um ser humano. E verdade que nele nédo
se encontra nada que possa dar ideia de um homem.
A prépria artista que no-lo entregou ria-se gostosa-
mente de sua obra. Tencionara moldar a figura de um
sapo, do qual j& imitara as pernas, a cauda e a cabeca
com os olhos grossos. Estava plasmando a boca
larga, que lhe ia saindo aberta em vez de fechada,
quando notou a semelhancga desta com o botoque
dos Suy4, que nestes indios, aparece como um pires

Lamina 2:

Figura antropomorfa que representa o ser sobrenatural Kagapa. Autor: ltsautako.

movel constituindo para os outros, motivo de muita
zombaria. A artista, achando graca na semelhanca,
deu ao beigo posicdo perpendicular ao rosto do sapo,
e declarou o pote como “figura Suya “» (von den
Steinen, 1940: 376).

Embora pertencendo a diferentes tribos e execu-
tadas em diversos materiais, essas figuras tém uma
caracteristica comum: sao extremamente simplifi-
cadas, sugerindo, mais que representando, a forma
humana e omitindo qualquer detalhe desnecessario.

Ao desenhar personagens humanos para von den
Steinen, os indios parecem ter se servido da combi-
nacdo de dois esquemas: o primeiro que consistia
em uma simplificacdo da figura (presente nos raros
motivos antropomorfos de sua propria arte) e o
segundo, emprestado sem dlvida dos exemplos que
viam nas méos dos desenhistas da expedigédo, que
consistia em fazer presentes as caracteristicas indi-
viduais do retratado.

Todos os retratos recolhidos por von den Steinen
revelam uma arte imatura, hesitante, que ainda nao
tinha encontrado seu caminho (refiro-me aqui obvia-
mente aos desenhos e ndo a outras manifestagoes da
arte xinguana). Somente mais tarde, através da inten-
sificagdo do contato com os brancos ¢ que a esque-
matizagdo da figura humana ird mudar, revelando
maior firmeza e seguranga no tragado das linhas e na
forma das figuras.
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Fotografia: Gerson Zanini.
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Para compreender melhor a auséncia de figuras
humanas e a auséncia de retratos de individuos na
arte tradicional xinguana, faz-se necessario tecer
algumas reflexdes em torno dos espelhos e do uso
que deles fazem os indios e tentar uma comparagao
bastante breve com o uso que nés fazemos deles na
nossa vida cotidiana e na nossa arte.

Entre os povos e as modalidades de arte onde se
desenvolveu o retrato verista, individualizado, vamos
encontrar sempre artistas que trabalharam intensa-
mente e meditaram profundamente diante de
espelhos. Isto significa que ndo s6 estudaram as fisio-
nomias de seus modelos, mas tomaram as suas
préprias como objeto de reflexdo e tema de suas
obras. Ndo é por obra do acaso que um dos mais belos
retratos de que se tem noticia na histéria da arte
ocidental, o dos esposos Arnolfini de Jan van Eyck
tem ao fundo um espeiho no qual o pintor colocou seu
proprio retrato. Estou pensando também em especial
na importancia do espelho para a obra prima de
Velazquez, As Meninas, e na continua preocupagéo de
Rembrandt com os auto-retratos que pintou durante
toda sua vida, isto para s citar alguns exemplos mais
conhecidos. Em resumo, o uso continuo do espelho
e 0 estudo que o artista faz de sua proépria fisionomia
através da meditacao estética que o espelho lhe
proporciona parecem ser condicdo sine qua hon para
a possibilidade de existéncia de um retrato verista.
Através de uma observagao constante de seu proprio
rosto, quer seja ele ou ndo retratado pelo artista, é que
serd possivel reproduzir na tela os rostos dos
modelos. Olhar-se a si préprio em um espelho é um
exercicio importantissimo que facilita a observagao
das caracteristicas fisiondmicas de outras pessoas.

Entre as culturas pré-colombianas foi Moche (costa
norte do Peru, 1 a 750 d. C.) a que melhor desen-
volveu o retrato verista. Seus ceramistas modelaram
vasos de cerdmica, sempre providos de uma carac-
teristica alca em forma de estribo, que reproduzem
com extrema fidelidade tragos de individuos, em
especial aqueles com atributos guerreiros. Esses
rostos sdo tdo bem caracterizados que varios arqueo-
logos puderam encontrar retratos do mesmo
individuo em colegdes distribuidas por diferentes
museus da América e da Europa.

Ora, é justamente na cultura Moche que se encon-
tram exemplares primorosos de espelhos (ver, por
exemplo, Muelle, 1940 e Donnan, 1978:20- figura
33). Acredito que se nao fosse desenvolvida pelos
artesdos de Moche a dificil técnica de fabricacdo
desses espelhos, os ceramistas nao teriam tido a
possibilidade de produzir retratos de individuos com
tal grau de aprimoramento e fidelidade.

(Naturalmente a existéncia de espelhos nédo acar-
reta automaticamente a producgao de retratos; outras
culturas pre-hispanicas peruanas fabricaram belos
espelhos, como Paracas e os Incas, mas nunca
produziram figuras antropomorfas individualizadas
em sua arte).

Estas reflexdes foram sugeridas pela leitura de um
artigo extremamente interessante de autoria de
Jorge C. Muelle, intitulado “Espejos Pre-colombinos
del Peru”, onde sao descritos varios exemplares de
espelhos pertencentes ao acervo do Museu Nacional
de Arqueologia do Peru.

Passemos a palavra a Muelle:

«La gran importancia del decoro fisico externo
es, pues, explicable como atributo masculino en
los comienzos de la cultura; el espejo es su
simbolo. Mas cuando, como apunta Garcilaso, se
considera el espejo caracteristica de feminidad,
es porque méritos espirituales han reemplazado
o van imponiéndose a los corporales. Si recor-
damos que comparados con el abigarramiento de
los vestidos de Paracas, los incaicos son de orna-
mentaciéon y colorido mas austeros, nos
hacemos aceptable esto.

Otra manera como el espejo contribuyé a la
formacién de la personalidad fué ayudando el indi-
viduo a desdoblarse y ponerse frente a si; la
introspeccién no es sino una variante elevada del
mismo fendmeno. Con el desarrollo de la
conciencia nos sentimos uno, pero antes de esto
la mente humana atraves¢ dificiles etapas de
confusion. Se consideré a la imagen, primero,
como algo extrano al individuo; después como
algo que le pertenecia pero que le era diferente;
por ultimo, se la identificd con el individuo. Expli-
cable es que la nocién del doble se formase a
través de los suefios y también a través del
espejo: la creencia de todos los pueblos primi-
tivos implican més o menos la idea de que el
reflejo de la persona es su alma y muchas supers-
ticiones de hoy se derivan de ellas.»

Muelle, 1940:10 (grifo meu).

Visto isso, analisemos um pouco o0 uso que 0s
Wauré fazem do espelho e as conseqiéncias que
isto traz para sua arte, em especial para os desenhos
de figuras antropomorfas.

Em Wauré a palavra que designa espelho é “une-
tain” ou seja, literalmente, d4gua pequena (une =
agua; tain= pequena). Como os Waurd s6 conhe-
ceram espelhos através do comércio com os
brancos, antes de receberem estes objetos
contavam apenas com os reflexos de seus corpos na
4agua para poderem contemplar a si mesmos.

Espelhos sado objetos muito apreciados entre os
Waura e fazem parte, junto com migangas, dos itens
obrigatérios que os antropologos levam como
presentes para conquistar a amizade e a boa vontade
da tribo. Mas o uso que deles fazem os indios é bem
parcimonioso, a comegar pela maneira de guarda-
los. Eles ndo sdo pendurados nas paredes das casas
e nem estdo sempre ao alcance da méo. Sao postos
dentro de malas fechadas a cadeado onde se
guardam os objetos mais preciosos ou de uso menos
freqliente, ou entdo nos intersticios das paredes das
casas, onde ficam totalmente camuflados, fora do
alcance de qualquer pessoa que nao seja seu dono.
E sdo raramente tirados desses esconderijos, a ndo
ser em ocasibes festivas.

Quando se pintam para as lutas de huka-huka que
se realizam diariamente na estagdo das secas, 0s
jovens Waura dispensam o espelho na maior parte
das vezes. Um jovem pinta seu tronco e suas pernas
sem necessidade de contemplar-se e pede a um
companheiro que |he pinte as costas e o cabelo. O
espelho so se faz necessério quando o mesmo jovem
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deseja uma pintura facial mais elaborada, o que
sucede somente em ocasides festivas mais espe-
ciais. Para barbear-se, os homens utilizam-se de
pingas, mas nem assim recorrem aos espelhos para
localizar os pelos, ou para avaliar os resultados da
depilagédo: o simples passar de mao pelo queixo
indica o rumo que a pinga deve tomar.

Mesmo depois de pintados e adornados para uma
festa, os Waurd nao se detém em analisar sua prépria
imagem, embora concordem quando alguém lhes diz
qgue ficaram mais bonitos.

Quando convidados a um Kwarup ou outra festivi-
dade inter-tribal, levam apenas um espelho para uso
de todos os membros da tribo. Este, junto com uma
bola de urucum e uma garrafa de 6leo de pequi,
embora de propriedade individual, sdo de uso comum
e divididos por todos.

Entre as mulheres, que tém menos ocasijo de se
pintar e cuja pintura e cujos adornos sdo bem menos
elaborados que os dos homens, o uso do espelho é
ainda mais restrito. H4 necessidade de contemplar-
se quando, com auxilio de pincas, elas arrancam os
cilios, pratica que é um cénone da estética feminina
Waura. Mas como a pintura facial é feita somente em
ocasides festivas, o espelho é quase que ignorado na
vida cotidiana.

Acrescente-se a isto que os espelhos que chegam
a aldeia medem no méximo 30 cm de comprimento,
nado possibilitando, portanto, a uma pessoa contem-
plar-se de corpo inteiro de uma s6 vez.

E curioso observar que com ornamentos tao belos
e vistosos e pintura corporal tdo elaborada e rica de
motivos, os Waurd, mesmo gostando bastante de
exibir-se, ser contemplados e mesmo fotografados
parecem desenvolver toda sua estética corporal para
0S outros e ndo para si mesmos.

Alguns dos indios que hospedei em minha casa
em Séo Paulo pediram-me uma vez para olhar o que
eu tinha dentro de meu armario (eles sdo bons e
curiosos etnografos e gostam de saber em detalhes
como nos vivemos). Quando abri a porta, dotada de
um grande espelho na parte interna, no qual eles
poderiam se olhar vestindo as roupas novas que
ganharam hé pouco tempo, ndo se contemplaram
nem sequer de relance, limitando-se a observar o
conteudo do armario.

Uma vez pedi a Tauapd, um dos meus melhores
desenhistas e informantes, que me desenhasse um
espelho. Ele desenhou quatro retangulos que repre-
sentavam justamente as molduras, mas os proprios
espelhos nao estavam refletindo nada — eram
simplesmente vazios. Parece-me sintomatico que a
énfase desse desenho tenha sido posta na repetigao
ritmica do aspecto geométrico do objeto (uma carac-
teristica muito notéria do desenho Waurd) e que
nenhuma figura humana fosse desenhada como
imagem refletida no espelho.

Essas observagdes nédo sdo apenas curiosidades
etnograficas; elas mostram que entre as preocupa-
¢cOes estéticas dos indios ndo se encontra a obser-
vacdo da prépria imagem e portanto ndo devemos
nos surpreender se nao encontrarmos retratos
veristas nem individuos bem caracterizados nos
desenhos antropomorfos que eles produzem.

O pouco uso que os indios fazem dos espelhos
contrasta fortemente com o uso que podemos
observar em nossa propria cultura: temos espelhos
grandes e iluminados em nossos quartos, salas e
banheiros e quando saimos de casa voltamos a nos
contemplar em espelhos de elevadores, automoveis
e lojas. Em nossa vida diéria, ndo faltam ocasides de
nos contemplar e vivemos nossa vida continuamente
defrontados com nossa propria imagem.

Por isso nem sempre é facil compreendermos que
pessoas que se ocupam tanto com sua higiene e
beleza pessoais, gastem tanto tempo e energia para
aperfeicoar sua aparéncia e déem tdo grande impor-
tdncia a confeccdo de adornos para seus corpos
cheguem finalmente a contemplar tdo pouco o resul-
tado de tanto esforgo.

Mas vale notar que tudo isso tem consequéncias
importantes na arte e na produgdo de imagens que
faz o grupo.

O outro fato interessante a ser notado acerca dos
desenhos recolhidos por von den Steinen é que
nenhum indio foi retratado. Nao fica claro se foi o
préprio von den Steinen quem sugeriu os temas dos
desenhos a seus informantes ou se eles os esco-
lheram espontaneamente. O fato é que s6 os
caraibas lhes serviram de modelos. Seriam os indios
indiferentes a sorte que os expediciondrios iriam ter
depois da morte ? E dificil saber. Em todo caso, os
companheiros indigenas sdo poupados pelos lapis
desses desenhistas iniciantes e s6 sdo encontrados
retratos de individuos brancos.

Na ocasido de minha estadia entre os Waura, pude
observar o uso de pinturas em arvores, situadas a
entrada da aldeia. Elas eram feitas com tinta preta e
reproduziam os motivos geométricos usados na cera-
mica, nos objetos de madeira e na pintura corporal.
Observei apenas uma ocorréncia de motivos antro-
pomorfos, que diferia muito do restante das pinturas,
tanto por seu estilo como por sua execugao. Tratava-
se da representagao de um indio Kamayurd montado
em sua bicicleta. Esse meio de conducéo acabava de
ser introduzido no Alto Xingu, com enorme sucesso
entre os rapazes mais novos; os Kamayura foram os
primeiros a adota-lo, o que provocava bastante ciime
de todos os que nao tinham ainda tido acesso a novi-
dade. Além disso, um indio Kamayura estava namo-
rando uma moga Waurd muito cortejada na aldeia,
fazendo-o de maneira muito ostensiva para os
padrdes xinguanos. A representacéo desse indio em
uma pintura sobre arvore (que ndo podia deixar de ser
notada por ninguém que entrasse em territorio
Waurd) tinha o objetivo claro de cacoar do rival e de
torna-lo motivo de riso geral, fazendo-o parecer ridi-
culo aos olhos de todos.

E claro que este Unico caso reflete uma situagéo
excepcional, uma ocorréncia de momento € ndo um
habito dos Wauréd de desenharem figuras antropo-
morfas.

Em meus contactos com os Waurd encontrei
apenas um exemplar de boneco antropomorfo de
palha, que me foi presenteado dizendo que tinha sido
feito para a festa do milho (ndo me foram fornecidos
mais dados a respeito). Os bonecos de barro pare-
ciam ter desaparecido, pois ndo encontrei e nem tive
noticias de nenhum deles. E possivel que a tradicdo
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Lamina 3: Musicos tocando “kauka atain”. Autor: Yaacinto.

de fabricé-los ndo tenha desaparecido completa-
mente dos costumes xinguanos. Talvez eles ainda
voltem a aparecer, a exemplo de certos objetos que
se julgavam esquecidos e que voltaram a surgir nova-
“mente.

Portanto, as figuras antropomorfas tendem a dimi-
nuir em numero e em importancia na arte Waura.
Apenas nos desenhos feitos para os antropélogos é
gue elas aparecem, ndo s6 por motivos de ordem
didatica (os indios sdo conscientes de questao ensi-
nando aspectos de sua vida quando desenham para
os brancos) mas também por influéncia de fotogra-
fias e desenhos que aparecem na aldeia.

Cerca de cem anos depois de von de Steinen,
guando recolhi minhas colegbes de desenhos entre
os Waurd, a situacdo relativa as figuras antropo-
morfas se inverteu: ninguém desenhou um homem
branco ou galquer objeto relacionado a ele. A tota-
lidade dos desenhos retrata homens e mulheres
indigenas em cenas tipicas do Alto Xingu. Fica claro
que a situacdo de contacto mais intensa faz
reafirmar a identidade étnica. Ao sentir que sua arte
pode sofrer alguma influéncia estranha faz-se o
possivel para reforgar o que ha de mais caracteris-
tico na cultura nativa, nesse caso os préprios temas
dos desenhos.

Fotografia: Gerson Zanini.

Esquematizacao das figuras
conforme modelos tradicionais

O outro ponto a salientar acerca dos desenhos das
figuras humanas Waurd é que eles obedecem a
esquemas bem caracteristicos.

A palavra “esquema” é usada aqui no sentido defi-
nido por Gombrich: as pessoas véem as coisas
através de uma série de modelos de que dispdéem;
em outras palavras, elas véem e reproduzem as
imagens sempre através de esquemas. As figuras
humanas nos desenhos Waura sdo esquematizadas.

«The word schematised suggests that an object
which is schematised has gone through a process
- that of schematisation. That process presumably
means the action or process of schematising.
The verb to schematise must, surely, mean the
modification of some thing by imbuing it with the
attributes “Schema”. Schematic means having
those attributes, schematised means having
been modified to have this attributes, implying
that before the process of schematisation, the
schematic attributes were not present. If | draw
a dog, the object | produce may be rightly called
a schematic dog, or a schematised dog. In the



Schweizerische Amerikanisten-Gesellschaft  Bull. 55-56, 1991-1992 67

Bartlet sense, the schema is to be found in my
head, in another sense it is down on the paper.
A schematised depiction must mean a depiction
of a depiction. The books are full of such things;
rocks may be full of them but to show that is the
case we would have to know that the artists were
drawing, not kangaroos, but drawings of kanga-
roos. My main conclusion from the evidence
presented above is that the word schema and its
derivatives are now in widespread and current
use in the Gombrich sense, which is useful, and
for which the word might as well be retained.»
(Clegg, 1977:25).

Nos desenhos de figuras humanas Wauré o corpo
é sempre esquematizado a fim de obedecer as linhas
de construcdo dos troncos que delimitam as sepul-
turas . Isto significa que o corpo humano foi modi-
ficado para possuir como atributo as linhas
caracteristicas do "arratape”, as quais ndo estavam
presentes no modelo antes do processo de esque-
matizagao.

Quando reproduz uma figura humana, portanto, o
desenhista Waurd ndo estd copiando as linhas do
corpo de um modelo qualquer. Também néo esta
modificando as linhas de seu contorno para adapta-
lo a canones estéticos especiais. Ele estd obede-
cendo a um esquema mental bastante forte e
disseminado em sua cultura, pois ha pouquissimas
excegOes a esta regra de representacédo. O que visa
com esta configuracdo especial é dar a figura um
carater genuinamente humano de cultura pois o
“arratape” tem justamente a funcdo de assinalar a
presenca de uma pessoa na praca da aldeia, delimi-
tando seu espago especial.

Mais uma vez podemos demonstrar certa perplexi-
dade diante do fato de que esta esquematizagdo néo
aparece em nenhum dos desenhos recolhidos por
von den Steinen. Ela estd presente nos desenhos
dos Waurd atuais, mas nao parece ser muito antiga
como ja vimos ndo é aceita pela unanimidade dos
desenhistas. Dois deles seguiram esquemas
préprios, diferentes dos demais. (v. ldminas 1 e 3).

Esta esquematizagdo representa uma tentativa de
se representar figuras humanas (tipicas da arte
“caraiba”) imprimindo-lhes formas tipicamente
xinguanas. A imitagdo da forma do "arratape” implica
numa afirmacdo de valores tradicionais nativos por
parte dos desenhistas.

Padroes de beleza para a figura humana

A exemplo da maioria dos povos do mundo, 0s
Waurd nao aceitam a forma do corpo humano tal
como ela é in natura; praticam deformagdes inten-
cionais que, quanto mais acentuadas, maior beleza
trazem a pessoa. As representacdes de figuras
humanas no desenho procuram transpor para o papel
esse padréo estético tao difundido.

E de uso disseminado entre os Waura ligas muito
apertadas, colocadas logo abaixo dos joelhos, que
chegam a causar uma acentuada depressao e tornar
mais saliente a barriga da perna. Homens e mulheres
usam este ornamento e a pessoa € considerada tanto

mais atraente quanto maior for a deformacédo que
conseguir provocar em si mesma. Para ser conside-
rada bonita, uma pessoa nao pode deixar de ter as
pernas assim deformadas.

Outro requisito fundamental para a beleza refere-
se a figura feminina: uma mulher é tanto mais bonita
guanto mais branca for a sua pele. Apesar de a
maioria das mulheres Waura ter pele de cor
acobreada, o mais desejavel para elas ¢ té-la da colo-
racao mais clara possivel. Assim, uma moga que esta
no periodo de reclusdo da adolescéncia a que se
submetem todos as jovens alto-xinguanas, fica
durante muito tempo em aposento escuro, sem
tomar sol. Sua pele adquire entao a tonalidade ideal
segundo os Waurd. Para reproduzi-la em desenho,
entretanto, usam as cores mais escuras, que aludem
ao local onde fica a jovem.

Ainda no plano estético, as representagdes antro-
pomorfas Waurd nunca omitem dois itens que, além
de terem o poder de embelezar as pessoas,
conferem a elas um caréter genuinamente humano.
Tanto homens como mulheres usam sempre um
cinto (o das mulheres é de buriti e o dos homens de
algodao, migcanga ou caramujo). Este cinto é o prin-
cipal item da vestimenta Waurad e ndo usé-lo em
publico significa uma ofensa ao pudor. Nas ocasides
festivas, as mulheres acrescentam a ele um pequeno
ornamento triangular chamado “uluri” que as embe-
leza ainda mais e que é sempre representado nos
desenhos. Em suma, a nudez ligada ao mundo da
natureza consiste em despir-se desses ornamentos
e o pudor ligado a esfera da cultura consiste no uso
constante desses objetos em qualquer ocasido em
que a pessoa se apresentar em publico.

Muitos dos desenhos nos quais estao represen-
tadas figuras masculinas mostram os ornamentos
plumaérios tidos como mais bonitos no Xingu: o
diadema de penas de japu, os brincos de penas de
tucano e as bracadeiras de penas de arara.

Nos desenhos, a pintura corporal, expressdo muito
genuina da arte Waurd, embora muitas vezes
presente tanto em figuras masculinas como femi-
ninas, nem sempre é reproduzida com fidelidade.
Em uma figura masculina, por exemplo, ocorre um
desenho tipico de torso pintado no brago; uma figura
feminina aparece com as pernas pintadas com
motivos proéprios dos objetos de madeira. A regra
fixa para a pintura das mulheres é que para o corpo
sd seja usado o urucum de tom ocre, mas nos
desenhos as pinturas aparecem nas cores preto e
cinza. Minhas tentativas de aprofundar conheci-
mentos de pintura corporal através do estudo dos
desenhos revelaram-se frustradas devido a enorme
liberdade dos desenhistas em relagdo as cores e
motivos e a seu descaso pelas convencgdes relativas
ao uso de motivos e pintura de determinadas partes
do corpo para cada sexo.

Embora nem sempre expressa explicitamente
pelos Waurd, fica claro através da enumeracgao das
exigéncias estéticas para a figura humana, que hd um
requisito sine qua non para que uma pessoa seja

1 Agradeco a meu colega Thomas Gregor, que pela
primeira vez me chamou a atencéo para este fato.
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considerada bonita: é que ela obedeca ao gosto e &
indumentéria alto-xinguana.

Os Waurd sao muito enfaticos no tocante & supe-
rioridade dos valores de sua cultura. Toda vez que me
ensinavam alguma coisa ou contavam algum mito,
faziam questdo de deixar bem claro o quanto é grande
a sabedoria de seu povo em relagao aos demais indios
e sobretudo em relagdo aos caraibas. Nao é exagero
caracteriza-los como altamente etnocéntricos.

Assim sendo, ao desenhar uma figura humana que
deva parecer bonita, eles vao fazer com que seu
corpo obedeca aos canones estéticos aceitos pelo
grupo e que sua indumentdria e seus ornamentos
sejam aqueles tipicos da tribo.

Beleza e auto-identificacdo étnica sdo inseparaveis
na mentalidade Waura.

A beleza aqui é considerada tanto no sentido fisico
quanto no sentido moral. A palavra traduzida por
“bonito” (aurrepai) designa tanto um objeto belo,
bem feito, tecnicamente bem acabado, como uma
pessoa forte, jovem, atraente, mas sobretudo o ser
humano alegre, amigével, generoso, que nunca se
zanga e que segue padrbes éticos ideais. Uma
pessoa “aurrepai” para os Wauréd € caracterizada
como sendo incapaz de se mostrar brava ou
avarenta. A mocga mais bela da tribo (no sentido fisico
da palavra) era Kayaulalo, jovem e desejada por todos
0s rapazes. Mas seus namoros indiscretos e escan-
dalosos faziam com que ninguém a colocasse na
categoria "aurrepai” por lhe faltar as qualidades
morais mais necessarias.

O ideal de beleza masculino ¢ o campeéo de huka-
huka. Esses rapazes, que ostentam o titulo mais
cobicado que um jovem alto-xinguano pode ambi-
cionar séo fortes, altos, musculosos, e bem nutridos,
mas sobretudo sdo cavalheirescos na hora de lutar.
N&o conta s6 a habilidade em derrubar o adversario:
o verdadeiro campedo ndo deixa que seu rival se
machuque quando cai ao chao e evita provocar-lhe
uma queda violenta. Além disso, nunca se recusa a
lutar, mesmo que esteja muito cansado, para dar
chance aos rivais de se medirem com ele, e ndo
deixa de enfrentar mesmo os meninos muito jovens
e inexperientes, pois sabe que para estes é impor-
tante “irem aprendendo”.

Esse ideal de beleza ¢ em tudo semelhante ao
descrito por Gregor (1977) e por Fenelon Costa
(1988:100)para a tribo dos Mehinédku, vizinha a dos
Waurd, que fala uma lingua Aruak muito semelhante
a do povo que estamos tratando.

Tanto quanto os Mehindku mencionados por
Fenelon Costa, os Waurd detestam mulheres
magras, e me davam sempre bastante comida por
temer as criticas dos brancos quando eu voltasse &
cidade: como eu estava emagrecendo, meu povo
poderia pensar que eu passara fome na aldeia e ndo
tinha sido bem tratada por eles. Eu ficaria muito mais
bonita se voltasse bem gorda, dando provas de que
tinha comido bastante e estava bem nutrida.

Nos desenhos, os Wauré procuraram reproduzir
caracteristicas daquilo que julgam o padrao de beleza
fisica ideal para os seres humanos. Se levados a falar
sobre os padrdes de beleza, entretanto, mencionam
sempre as caracteristicas morais que mais apreciam:
alegria, generosidade, complacéncia, bom-compa-

nheirismo. Na mentalidade indigena, valores éticos
e estéticos na maioria das vezes se confundem.

A uniao indissoluvel entre valores fisicos e morais
é outra parte importante do modo de pensar Waura.
Quando explicamos os valores estéticos desse povo,
€ necessario deter-nos sobre essa peculiaridade, que
a primeira vista nao é clara para um leitor cujo pensa-
mento é moldado na tradigao judaico-crista, habituado
a uma visao do mundo em que corpo e alma ocupam
lugares bem diferenciados e até antagénicos.

Alids, no pensamento ocidental essa divisdo é
recente. Entre os antigos gregos, ela nado existia: o
ideal do kalds agatds unia os valores espirituais a
beleza exterior.

A maioria dos povos primitivos teria enorme difi-
culdade em compreender essa dicotomia: corpo e
alma s&o para eles conceitos inseparaveis e portanto
valores éticos e estéticos se confundem quando apli-
cados aos seres humanos.

Em um ensaio datado de 1987 sobre as no¢oes de
beleza e feiura na Africa ao sul do Sahara, van
Damme menciona os vérios povos africanos em que
se verifica essa unido. A lingua Chokwe «has no way
of differentiating the concepts of good and beautiful
both of which were chibema.» Crowley, citado por
van Damme (1987:11).

Os Igbo da Nigeria distinguem entre mma aru
"beauty of the body” e mma obi:

«beauty of the heart (...) whereas among the
Yoruba formal and moral beauty relate in that
inner beauty can compensate for a lack of outer
beauty and outer beauty without inner beauty
becomes repulsive (...) the relationship between
these two kinds of beauty among the Igbo is not
yet clear: what is known until data are available
is the extent the beauty of the heart influences
the beauty of the body or whether these are two
levels of aesthetic responses quite different in
contexts.» van Damme (1987:13).

O caso mais interessante é o dos Bete:

«Every Bete village has his own bagnon to repre-
sent the community to the outside world. To be
chosen as the ambassador of his village, a man
must be both physically and morally beautiful.
Physically speaking, the candidate is preferably
moderately tall, has broad shoulders, a large fore-
head, a long and ringed neck and muscular
calves. Among the moral qualities which a
bagnon must possess are courage, honour and
generosity. Thus, ideally, in the case of a bagnon.
La beauté extérieure sous-tend une beauté inté-
rieure dont elle ne serait que le signe et I'ex-
pression. Le bel homme se doit aussi d'étre une
belle &ame. Comme dans d'autres civilisations
africaines, les Bété ne séparent point le corps de
I'esprit, le physique du moral. L'homme est saisi
dans son unité synthétique intégrale.» (van
Damme, 1987:17).

Nao tenho dados suficientes para poder afirmar que
entre os Wauréa a exemplo dos Bété, a beleza fisica
e moral sejam condigdes para a chefia, mas creio que
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Lamina 4: Festa de Yawari. Autor: Itsautako.

nao é por acaso que o antigo chefe da aldeia, Mala-
kuyawa, foi em sua juventude campeao de huka-huka
e de jogo de bola e que seu sucessor na chefia,
Yawald, era um homem fisicamente atraente, de
carater alegre, nobre e generoso. Outros chefes
xinguanos que tive a oportunidade de conhecer
(Kanato dos Yawalapiti, Takuma dos Kamayuré e
Kuyaparé dos Mehindku), apesar de serem homens
de idade madura, eram fisicamente bonitos e fortes.

No pensamento Waura, o belo opde-se ao feio, ao
patolégico, nogbes que também se devem escla-
recer. O ndo-belo tem as qualidades morais negativas
que foram descritas acima. Mas o nao-belo é
também o que causa medo: a pessoa brava, irascivel,
agressiva e em casos extremos o feiticeiro, que com
sua maldade e usando seus poderes sobrenaturais
pode causar a morte a uma pessoa. E mais ainda: a
pessoa que amedronta por ser portadora de algum
defeito fisico inato - pude presenciar pessoalmente
o horror que causou a visita de um rapaz portador de
braquidatilia & aldeia - vérias pessoas fugiram por
temer ser contagiadas pelo mal e sé voltaram quando
o visitante foi embora. Alids, é fato conhecido que os
Wauré costumam matar as criancas recém-nascidas
portadoras de qualquer anomalia fisica, enterrando-
as vivas logo apo6s o nascimento.

O belo opbe-se também ao ridiculo, ao grotesco.
As festas do ciclo do pequi ndo sdo bonitas no dizer
dos indios; como seus participantes comportam-se

Fotografia: Gerson Zanini.

de maneira licenciosa, gozando de grande liberdade
verbal e fazendo pouco caso de todas as regras de
higiene e de boa educacédo conhecidas da tribo, eles
sao coémicos, ridiculos, mas “nao bonitos” - “aitsa
aurrepai”.

As mascaras que personificam os espiritos da
floresta também né&o sao bonitas: seu comporta-
mento é altamente inconveniente pela méa educagao
e indiscregdo que demonstram e pela voracidade em
pedir alimentos as mulheres, que ultrapassa todas as
normas de bom gosto e cortesia.

A feiura assim descrita ndo é freqlente nos
desenhos dos Wauréa. A preferéncia nitida recai sobre
temas “bonitos” como as festas do Kwarup, do
Yawari e da entrega do virador de beiju, embora nao
se desdenhe representar também as festas do pequi.
Nestas Ultimas, porém, omitem-se as cenas desa-
gradaveis ou feias. As mdascaras aparecem, mas nédo
sdo mostradas em agao, importunando os habitantes
da aldeia. Individuos doentes ou portadores de
defeitos fisicos nunca foram retratados por nenhum
de meus informantes. Parece que a repulsa que eles
geram estende-se também a suas imagens.

Jé as figuras ridiculas foram tema de uma das
desenhistas, Kanayru, que representou um indio
Aweti e um Kalapalo, ambos dotados de 6rgéos
sexuais exageradamente grandes, refletindo o etno-
centrismo Waurd, que considera objeto de cagoada
qualquer pessoa ndo pertencente ao grupo.
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Entre os Mehindku, Gregor registrou o mesmo
desprezo por outros grupos tanto alto-xinguanos
como estranhos a area do uluri. (Gregor,1977:304,
figura 26). O desenho feito por Kuyaparé, chefe
Mehinadku, de um indio Txicdo, mostra esse ultimo
com maos enormes, uma das quais com seis dedos,
6rgéos genitais exageradamente grandes, a arma na
mao pronto para atacar quem passasse em seu
caminho.

N&o sé os indios de outras tribos sdo considerados
feios ou grotescos; outros povos primitivos também
sdo motivo de grande escandalo entre os Waura.
Quando de sua visita a Sao Paulo, Tauapa teve
ocasido de folhear um iivro ricamente ilustrado a
respeito de pintura corporal e ornamentos pessoais
na Nova Guiné. As figuras deixaram-no francamente
horrorizado; nao havia palavras que exprimissem sua
repulsa diante das pinturas, ornamentos, vestes e
penteados daqueles nativos cujos gostos estéticos
se afastavam demasiadamente das normas aceita-
veis para qualguer ser humano.

Figuras antorpomorfas e seus contextos

Em relagao aos temas dos desenhos, os artistas
Waurd nunca se deixaram seduzir por motivos
estranhos a seu universo.

Sao freqglentes as representacbes dos festivais
inter-tribais mais conhecidos no Xingu: Yawari,
Kwarup, Yamurikumd, jogo de bola e também de
outras festas celebradas no dmbito de uma sé tribo
como as das méascaras Kagapa, Auachahu e as festas
do pequi.

Yawari é um festival inter-tribal que consiste espe-
cialmente em uma competicdo de arremesso de
dardos. Para essa ocasiao, os homens se pintam com
motivos diferentes daqueles usados em outras
ocasides exibem uma profusdo de ricos adornos
plumarios. Itsautako, autor de dois dos desenhos de
cenas de Yawari, procurou usar o maior nimero de
cores em seus desenhos, dando idéia da beleza
cromatica da festa.

O Kwarup, como ja foi mencionada ¢ a festa dos
mortos e a celebragdo mais caracteristica do Alto
Xingu. No desenho em que Karatipa tratou desse
tema esta representado o inicio da festa, com dois
cantadores em agdo, segurando seus maracas. Em
torno deles dispdem-se as casas da aldeia (inclusive
uma em constru¢do) em simetria radial. Os canta-
dores estdo usando seus cintos e tém enfeites de
penas nos bracgos.

A festa do pequi é realizada no inicio da estacdo
das chuvas e consiste em celebracbes feitas para
todos os animais que sdo “donos” dessa fruta: o
tatu, a raposa, o beija-flor, a minhoca, o grilo e o
zunidor. Este Ultimo, apesar de ser um instrumento
musical, é considerado um “bicho”, isto é, um ser
com poderes sobrenaturais bastante fortes, capazes
de causar doengas e até a morte dos seres humanos.
Eles produzem um som caracteristico, que os indios
comparam a um ronco de avido; as mulheres sao
proibidas de olha-los. (Para maiores informacdes,
v. Coelho ms). No desenho feito por Karatipa véem-
se dois homens girando estes instrumentos, sendo

que o espago vazio entre as figuras foi preenchido
com figuras de zunidores fielmente retratados.

Itsautako fez dois desenhos da festa do beija-flor.
Ele parece ter feito primeiro um estudo sobre o tema,
dispondo as figuras dos participantes da festa
(homens segurando figuras de beija-flores) sobre
uma linha horizontal que ocupa o centro da folha. No
segundo desenho, situa as figuras humanas junto a
parte inferior da folha e preenche os espagos vazios
com figuras de beija-flores.

e D
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Ladmina 5: Artefatos plumarios e de ceramica, animais,
musico tocando “kauké atain”. Autor: Trumai.
Fotografia: Gerson Zanini.

O desenho feito por Yaacinto de trés tocadores de
flauta "kaukd” é um dos mais bem realizados do
ponto de vista artistico. Nele, tanto o tragado como
o colorido sdo extremamente sébrios e o conjunto se
reveste de grande elegéancia. As flautas “kauka” sao,
como os zunidores, pertencentes a categoria dos
“bichos” — seres sobrenaturais que atacam os
homens. Quando isso acontece é necessario
apazigua-los, o que é feito tocando nesses instru-
mentos suas melodias tipicas. Os musicos, que
representam o espirito das flautas recebem da
familia da pessoa atacada uma remuneragao simbé-
lica sob forma de comida, a qual ird anular as inten-
¢oes malfazejas que ele tinha manifestado.(Para
maiores informacoes, v. Coelho,1988).

“Takwara"” é o nome dado a um conjunto de instru-
mentos de sopro com as mesmas conotagdes sobre-
naturais da “kauk&"”, tocados sempre por conjuntos
de quatro ou cinco instrumentistas, as vezes acom-
panhados por dangas de mulheres.
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Kagapa e Auachahu sao espiritos da floresta que
agem em relacdo aos seres humanos da mesma
maneira que os instrumentos musicais j& mencio-
nados. Séo representados respectivamente por uma
indumentéria de folhas e por um diadema de penas
de forma semi-circular. A propdsito de Kagapa, é
interessante comparar o desenho feito por Itsautako
(lamina 2) com a ilustragdo de von den Steinen (1940:
128-129 prancha VIII) que guardam entre si notaveis
semelhancas: a posicdo do dancarino é praticamente
a mesma, com o torso inclinado, os bragos abertos
com as maos pendentes e a indumentaria de folhas.

E preciso salientar que Itsautako nao conhecia a
obra de von den Steinen quando fez este desenho e
gue a coincidéncia revela uma persisténcia dos
costumes tribais.

A festa de “Kukuhu” é uma homenagem ao dono
da mandioca, uma larva de Sphingidae que ensinou
aos indios o uso do virador de beiju e do pau de
desenterrar mandioca, dois dos instrumentos de
trabalho mais tipicos da mulher Wauré. Nessa festa,
os homens entregam as mulheres, em meio a cantos
e dangas, os artefatos que fizeram para elas.

Yamurikuméa é uma festa em que ha inversao dos
papéis masculino e feminino. Quando ela é celebrada,
as mulheres tém direito a usar os diademas de penas
masculinos; elas podem cantar na praga central da
aldeia e lutam huka-huka como os rapazes. Os
desenhos que representam esta festa mostram as
mulheres devidamente ornamentadas para a ocasiao.

Entre as festas desenhadas pelos Waurad a mais
interessante é, sem duvida, a do jogo de bola. O
desenho que focaliza este tema foi feito por Mala-
kuyawd. Nele esta representado o campo do jogo da
bola em forma de dois arcos de elipse divergentes
dentro do qual situam-se duas figuras antropomorfas
que representam os jogadores. Os pontos situados
fora do campo representam os espectadores, tendo
diante de si grandes panelas de ceramica que consti-
tuem os prémios para os vencedores. O grande inter-
esse desse desenho reside em que este jogo nédo é
mais praticado no Xingu; trata-se de um testemunho
precioso registrado por Malakuyawa que guardava a
memoria desse esporte que era uma importante festa
inter-tribal no tempo de sua juventude.

Além das cenas de festas, aparecem como temas
figuras humanas que representam ilustracdes de
mitos.

Os melhores exemplos sdo o mito da sucuri e o de
Arakoni, feitos, respectivamente, por Malakuyawad e
Apyka.

A origem da sucuri é a histéria de um rapaz que
teve um amor proibido pela mulher de seu irmao e
subsequentemente transformou-se em sucuri. O
desenho de Malakuyawé mostra as vérias fases da
transformacéo, desde a figura do rapaz em sua forma
humana, passando pelo encurtamento de seus
bracos, que foram grudando-se ao corpo até tomar a
forma de uma sucuri. Tal como no desenho do jogo
da bola, a figura do rapaz é sugerida por uma simples
silhueta, bastante simplificada. (para maiores infor-
macoes sobre 6 mito da sucuri, v. Coelho, 1986:53-
58, 1988:522-526 e 1991:22-23).

O mito de Arakoni tem sua origem na histéria de
um incesto, desta vez entre irmaos. A violagdo do
tabu é descoberta porque foram notadas no corpo da
moca as impressoes da pintura corporal que o rapaz
estava usando. O infrator se transformou em uma
cobra sobrenatural, dando origem a pintura corporal
e aos padrbes geométricos usados na arte Waura.
Apyka ilustra o mito mostrando primeiro o rapaz em
sua forma humana, depois em sua forma de “bicho”,
tendo no corpo um grande numero de motivos
geométricos. (para maiores informacgdes sobre este
mito, v. Coelho 1986, 1988 e 1991).

Lamina 6: Figura antropomorfa, animais, arco e flecha. Autor
do desenho: Karatipd. Fotografia: Gerson Zanini.

Tanto as festas como os mitos reproduzem um
universo que ndo seria compreensivel por parte de
uma pessoa estranha ao Xingu. Vé-se que, mesmo
usando um meio pouco familiar como as tintas e o
papel os Waurd mantém vivas as tradicbes de sua
prépria cultura.

Além dessas festas e mitos, foram representadas
também cenas de caga e pesca, um acampamento,
tipos humanos e figuras identificadas como seres
sobrenaturais denominados Kukuhalo, Yerepuhe e
Yapukinerru.

Sobre estes Ultimos cabem algumas observacoes.
Eles sdo de autoria de Itsautako, informante que
raras vezes estava de acordo com os demais; seus
ensinamentos eram sempre contraditérios em
relagédo a outras informagées comunicadas na aldeia.
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Kukuhalo é uma palavra formada por Kukuhu acres-
cida da terminacdo -alo que designa palavras femi-
ninas. Kukuhu é, segundo a esmagadora maioria dos
Waurd, o dono da mandioca. Até ai Itsautako
concorda, mas em lugar de retratar o ser sobrenatural
como larva, da-lhe a aparéncia de uma mulher,
desenhando um pé de mandioca a seu lado.

Kukuhu estd sempre ligado ao universo feminino,
visto que o laborioso trabalho de processar mandioca
cabe as mulheres. Se uma mulher ou menina
adoecem, sua doenga pode ser atribuida a influéncia
malévola desse “bicho”. E se uma mulher, por negli-
géncia ou preguica, jogar fora uma mandioca
pequena em lugar de processéa-la, podera incorrer
nas iras de Kukuhu que lhe causard problemas de
gravidez e parto dificil (ainda sobre Kukuhu,
v. também Coelho, 1988).

Assim justifica-se de certa maneira a excentrici-
dade de Itsautako ao representar Kukuhu como uma
figura antropomorfa.

Além de Kukuhalo, Itsautako desenhou outra figura
feminina intitulada Yerepuhe debaixo de um pé de
mandioca informando que se trata de um outro dono
da mandioca. Yerepuhe quer dizer “gente antiga” e
alude talvez a antiguidade do conhecimento da
mandioca por parte dos indios.

Yapurinerru é outro ser sobrenatural feminino
desenhado por Itsautako e parece que nao é visto
dessa mesma maneira pelos demais Waura.
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La&mina 7: Cena de caga. Autor do desenho: Karatipa.
Fotografia: Gerson Zanini.

Organizacéao das figuras
dentro do espac¢o do desenho

A disposicdo das figuras no espacgo varia. Elas
podem estar colocadas seguindo uma ou mais linhas
horizontais em vérias fileiras ou em sentido vertical,
formando um circulo ou ocupando vérias posigdes na
folha, seguindo mais de um ponto de vista.

Esta dltima maneira de colocar as figuras parece
ser a mais tipica dos desenhos nativos. Em obras
mais antigas encontram-se nao so diversas posigoes
das figuras numa mesma folha, como também uma
grande diversidade de temas, que aparentemente
nao guardam relagdes entre si.

A escolha de um tema Unico para ocupar uma folha
parece ser mais recente e revela influéncia das
imagens impressas a que os Waura tém acesso.

O uso das cores

Na arte tradicional Waurd, usam-se poucas cores.

Na pintura corporal, emprega-se o preto, o branco
e dois tons de vermelho: um mais vivo para os
homens e um ocre para as mulheres.

Na cerémica, usa-se o preto para o revestimento
do fundo das vasilhas, o vermelho vivo para a parte
externa das mesmas (que pode receber uma deco-
racao adicional de vermelho mais escuro) e um
marron sobre fundo de cor natural da argila.

As cabagas recebem um revestimento preto na
parte interna a semelhanga das vasilhas de cerdmica.

Os objetos de madeira sdo pintados com um fundo
branco sobre o qual sdo desenhadas figuras geomé-
tricas pretas, tendo as bordas pintadas de vermelho
vivo.

Ao se verem defrontados com uma grande varie-
dade de cores com os lapis e as tintas de fabricacdo
industrial, os Waurd reagiram de maneiras diferentes.

Alguns fizeram amplo uso do material que tinham
a disposicdo e desenharam figuras humanas
servindo-se de cores as mais diversas.

Ha desenhos nos quais aparecem figuras antropo-
morfas com corpos azuis, verdes, marrons, cinzas,
ou roxos. Nesse caso, hd uma grande liberdade,
ditada pelo gosto do artista e pelo prazer de contastar
as cores, em especial nos desenhos onde hd muitas
figuras, nos quais parece haver um desejo de evitar
a monotonia que resultaria se todas fossem da
mesma cor.

No caso do preto, trata-se de algo mais complexo
do que a simples fantasia artistica do desenhista.
Pode se tratar de uma convencgéo para designar as
pessoas que estao em reclusao, pode se tratar de um
apegdo a arte tradicional que evita fazer desenhos de
cores diferentes do preto (como no caso dos
desenhos de Yaacinto) e pode se tratar de uma prefe-
réncia pela técnica e pela tinta tradicional usados
pelos Waurd (como no caso de Malakuyaw3).

Ha figuras em que o desenhista procurou uma
maior aproximagao com o colorido do modelo, usando
para representar o corpo tons de rosa e laranja que,
entre as cores disponiveis, eram as que guardavam
maior semelhanca com a cor da pele humana.
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Estou falando aqui de desenhos e de figuras e nao
de artistas, pois um mesmo artista num mesmo
desenho pode usar um colorido mais livre junto a um
colorido mais realista.

Parece que aqui também se verifica que ndo se
estabeleceu uma convencgao para o colorido, da
mesma maneira que ndo hd uma aceitagcdo unanime
do esquema usado para a representacao das linhas
do tronco.

Esta falta de unanimidade, esta variagcdo tanto
entre desenhistas como dentro da obra de um
mesmo artista, revelam mais uma vez que o desenho
de figuras antropomorfas é uma arte nao conso-
lidada, em fase de experimentacao, que ainda nao
encontrou seu caminho e que nem sempre pode
encontrar na arte nativa um modelo satisfatério.

Por outro lado, aceitando a variedade de cores
oferecida pela técnica dos caraiba, surge uma grande
fantasia e riqueza de cores que dé a esses desenhos
um carater muito distinto das fotografias e materiais
impressos que poderiam ter lhes servido de
modelos.

Conclusao

Entre os desenhos que recolhi na aldeia Waura, os
melhores sdo os que representam figuras zoomorfas
ou figuras geométricas. Em ambos os casos, estdo
sendo transpostos para o papel temas que sao
amplamente estudados na arte Waura tradicional e
portanto revelam um amadurecimento estético muito
intenso e uma continua apuragao de gosto.

Nos desenhos de figuras antropomorfas nem
sempre podemos encontrar esse alto padrao de
beleza e de execugéo.

Entretanto seu estudo revela-se interessante, pois
leva a um melhor conhecimento da arte e da cultura
Waurd (um tema é tanto mais digho de estudo
guanto mais ele nos leva a outros problemas e nos
abre as portas para obter maior nimero de dados e
aprofundar nossas reflexoes).

Assim, através desses desenhos, podemos ver
como se combinam tradicdo e inovacdo na arte
Waura, como se expressam os padrdes de beleza
para a figura humana e como estes estéo ligados a
conceitos morais, como séo retratadas as festas do
grupo e como é registrado um costume desapare-
cido, como as imagens humanas se ligam as crencgas
na vida post-mortem, como elas sdo esquematizadas
de acordo com figuras tradicionais e como, final-
mente, a figura humana ideal etnocentricamente se
reveste de caracteristicas especificamente Waura.

Esses desenhos refletem um momento histérico
importante para a tribo: o de intensificacdo de
contato com o mundo dos brancos, que embora
tenha trazido importantes modificagcdes na vida tribal,
nao chegou a destruir os valores tradicionais de uma
cultura tdo prezada por aqueles que dela participam.

Entre os desenhos feitos pelos Waurd, os
melhores do ponto de vista artistico sdo os que
abordam temas geométricos ou zoomorfos.

As razdes disso residem em dois pontos: em
primeiro lugar, para esses temas ha numerosos e
excelentes modelos na arte nativa tradicional, em

segundo lugar, os indios tém inUmeras ocasides de
praticar sua arte no exercicio desses temas, advindo
dai um treino intensivo que resulta num progressivo
aperfeicoamento.

Vejamos primeiro a questao dos modelos. Entre as
paginas mais elucidativas sobre a criagdo artisitica
estdo as de Malraux em “As Vozes.do Siléncio”. Ele
ressalta ai a importancia que a cépia das obras de
arte tem para o nascimento da prépria arte:

«Do mesmo modo que um musico gosta da
musica e nao dos rouxindis e um poeta gosta de
versos e ndo de crepusculos, um pintor ndo é
fundamentalmente um homem que goste de
figuras e de paisagens: &, acima de tudo, um
homem que gosta de quadros. (...) Para o menos
dotado dos pintores, o mundo é ainda um
conjunto de quadros.» (Malraux, s.d.: 2°vol.: 13).

Justamente, entre os desenhistas Waura cujas
obras eu recolhi, todos eram unanimes em proclamar
a sabedoria de sua tribo e a exceléncia de suas artes.
Tinham oportunidade de conviver com as artes de
seu povo e de praticé-las no dia a dia. Como qualquer
povo primitivo, todos devem saber tudo - bem ou
mal, com maior ou menor profundidade. Nao hé entre
os Waura a figura do especialista. E sobretudo a vida
cotidiana proporciona uma boa contemplagao de
numerosos modelos.

Continuemos com o pensamento de Malraux
acerca da criagdo artistica:

«Se a visao de todo artista ¢ irredutivel a visao
comum, é porque desde a sua origem estd orde-
nada pelos quadros e pelas estatuas — pelo
mundo da arte. E revelador que nem uma Unica
memodria de grande artista encerre uma vocagao
gue nao tenha nascido da emocao sofrida perante
uma obra: representacao teatral, leitura de um
poema ou de um romance para 0s escritores;
audigdo para os musicos; contemplacdo de um
guadro para os pintores. O homem perturbado
por um espetaculo ou por um drama, e subita-
mente obcecado pela vontade de o exprimir — e
gue o consiga — nunca existiu. "Também hei de
ser pintor!” poderia ser a expressao exaltada de
todas as vocagdes. Segundo as biografias lenda-
rias, Cimabue admira Giotto pastor que desenha
carneiros; de acordo com as biografias veridicas,
ndo foram os carneiros que deram a Giotto o
amor pela pintura, mas, precisamente, o0s
quadros de Cimabue. Aquilo que faz o artista é o
fato de ter sido na adolescéncia mais impressio-
nado pela descoberta das obras de arte que pela
descoberta das coisas que elas representam, e
talvez simplesmente das coisas.» (Malraux, s.d.
2¢vol.: 19-20 - grifo meu).

Tanto nos desenhos geométricos como nos
zoomorfos feitos pelos Waurd conservam-se todas
as caracteristicas nativas e pode-se notar neles uma
grande fidelidade aos modelos tradicionais.

Se muitas vezes figuras zoomorfas desenhadas
pelos indios fazem o encanto de bidlogos, é muito
mais em sua estilizacdo que em suas qualidades de
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observacdo que vamos encontrar a chave de sua
exceléncia estética.

N&o é pois na natureza e sim na prépria arte nativa
gue devemos estudar as raizes dessa forma de
expressao tao interessante como é o desenho indi-
gena.

Examinaremos agora a questao do treino. Uma das
modalidades artisiticas mais praticadas entre os
Waura é a pintura corporal. Os homens usam-na
diariamente e as mulheres com grande freqiéncia.
Ha no repertério da tribo uma enorme variedade de
motivos. A pintura feita com urucu, mais freqiiente
que a feita com jenipapo, dura apenas um dia, o que
obriga a uma constante renovagado e acaba por
proporcionar um treinamento constante. Assim,
quando aplicados a outros objetos que ndo o corpo
humano (artefatos de madeira, palha, ceramica)
esses motivos parecem surgir das méos dos artistas
com a imensa facilidade que s6 o convivio intimo e
familiar proporciona.

Nao podemos pensar que na arte primitiva a
criagdo espontanea e impensada possa levar a algum
resultado.

A sucessiva repeticado do labor artistico, o trabalho
intenso e constante sdo condigdes sine qua non para
se chegar a criagdes bem realizadas.

«Para ver que mesmo nas obras de arte naif
encontramos uma verdadeira elaboracdo -
embora diferente da tradicional - basta esquecer
0 preconceito que pretende que a ingenuidade
traga consigo a sua criagdo e contemplé-las por
exemplo entre uma pintura ingénua qualquer e a
Profanacdo da Héstia de Uccello. "Dizem,
escreveu [o Douanier Rousseau] em 1910, que
a minha obra ndo é deste século. E facil
compreender gue ndo posso ir agora mudar a
minha maneira, que € o resultado de um trabalho
obstinado.” Os seus esbogos sdo feitos de
borroes. H4 bem nele um ingénuo, mas neste
ingénuo o verdadeiro estilo foi conquistado folha
por folha.» (Malraux, s.d. 2¢ vol.: 27).

Na arte primitiva, vamos citar apenas um exemplo
mencionado por Anderson em seu livro Art in Primi-
tive Societies. O caso refere-se aos Esquimos
contemporéaneos do Norte do Alaska:

«Many men carve, but, as Ray notes, the carver
himself is “the first to become realistic and to
explain that the reason he carves so well is
because his father began teaching him when he
was very, very young (...) Indeed, so much impor-
tance is attached to parental training that one
who could not carve it was said, ‘He did not have
a father’”» (...) (Anderson, 1979:82, grifo meu).

O treino mais intenso entre os artistas Waura é
sem duavida proporcionado pela pintura corporal.

Mas na elaboragcdo dos motivos zoomorfos,
freqlientes na ornamentacao de artefatos de cera-
mica e de madeira, esse treino também se faz sentir.

A grande parte dos objetos Waurd tem durabili-
dade pequena. Como nao hé preocupacdo de
preservar artefatos por muito tempo (vale aqui o que

foi dito para os retratos), uma vez quebrados, os
objetos sao substituidos sem que se sinta grande
prejuizo por sua perda. H4, pois, repetidas ocasioes
em que um artista pode exercitar sua arte. Ha, além
disso, inUmeras oportunidade de se produzirem
pegas com ornamentacdo zoomorfa (especialmente
em ceramica) devido a grande demanda de comércio
inter-tribal.

Dai resulta que ao transpor para o papel figuras
geométricas ou zoomorfas, os indios o fagam com a
facilidade de quem as conhece intimamente, resul-
tando dai obras de arte bem acabadas.

No caso desses desenhos tdo bem sucedidos, a
criagao artistica consiste menos numa invengao que
numa adaptacao de temas tradicionais a um suporte
novo: o papel e as tintas. A inventividade do artista
consiste justamente em saber utilizar técnicas novas,
em aceitar a rigueza que Ihe proporcionam o uso das
cores (muito mais variadas que as de sua arte nativa)
e, no caso das figuras zoomorfas, em adaptar para as
duas dimensbdes do papel as figuras modeladas dos
artefatos de sua arte tradicional.

No caso dos desenhos de figuras antropomorfas,
os indios dispunham de poucos modelos e de
escasso treinamento.

Como foi dito no inicio desse trabalho, é muito
pequena a quantidade de material impresso, sobre-
tudo ilustrado, que chega a aldeia. Na época em que
estive entre os indios, apenas os que tinham viajado
as cidades conheciam cinema e televisdo. Nao se
conservavam fotografias de pessoas. Acrescente-se
a isso que a qualidade das imagens que chegam a
aldeia é muito baixa; fotografias velhas, jornais e
revistas descartadas pelos brancos. Ndo séo,
portanto, capazes de provocar admiracdo e muito
menos desejo de imita-las. Provocam curiosidade,
mas nunca chegaram a impressionar quem quer que
seja.

Na arte tradicional Waurd nédo aparece, por motivos
ja explicados, nenhuma figura humana.

Quando desenham temas antropomorfos, pois, os
indios ndo tém a que se reportar, tém poucas
imagens para copiar.

Nao é por acaso que um desenhista como Mayano
tenha me fornecido vérios esbogos e tentativas
inacabadas de desenhos de pessoas; ele ndo tinha de
onde copiar, faltavam-lhe modelos.

Como desenhos de figuras humanas sao feitos na
maioria das vezes quando aparece um caraiba (de
preferéncia um antropélogo), o treinamento que tém
com esse tipo de imagem é minimo, ao contrério do
gue acontece com 0s outros temas.

Fica claro, entdo, que se trata de uma arte que néao
teve tempo de amadurecer, de ser absorvida. Trata-
se de uma forma de expresséo totalmente nova em
relacéo aos padroes indigenas. E um tipo de arte que
ainda ndo encontrou seus caminhos definitivos, que
estd comecgando a estabelecer suas convencgoes e
que por isso nao apresenta a mesma qualidade que
se encontra nos demais desenhos.

Sendo essa modalidade de desenho assim téo
pobre, entdo porque estudé-la ? E justamente por
representar uma grande inovagdo (quando muitos
imaginavam a arte primitiva estética e avessa as novi-
dades) e por representar um momento histérico na
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Lamina 8: Festa de Yamurikuma. Autor: Itsautako.

arte dos Waura (trata-se de um registro mais que claro
da situagdo do crescente contato com os brancos)
gue, a meu ver, encerra seu enorme interesse.
Embora brilhantes, as idéias de Malraux acerca da
copia ndo sao aceitas por outros estudiosos.
Anderson, por exemplo, considera que a cdpia é
muito rara na arte primitiva, ilustrando seu ponto de
vista com exemplos da Africa e do Noroeste dos

Fotografia: Gerson Zanini.

Estados Unidos (Anderson, 1979: 112-127). Embora
defendido com grande inteligéncia, ndo concordo
com o ponto de vista de Anderson. A meu ver a arte
€ uma nova maneira de fazer velhas coisas. Mas se
estas ndo existissem, isto é, se ndo houvesse copia,
o proéprio processo de criagdo artistica estaria seria-
mente comprometido.
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Résumé Summary

L'étude de dessins des figures anthropomorphiques faits
par des indiens Waura - une tribu habitant au Haut Xingu du
Brésil - montre comment la tradition et I'innovation se combi-
nent dans la production artistique de ce peuple; comment les
modeles de beauté de la figure humaine sont exprimés et
comment ces modéles sont liés & des concepts morales;
comment les festivités du groupe sont dessinés et une
coutume disparue est enregistrée; comment le portrait des
images humaines est lié & des croyances dans la vie post
mortem et comment ces portraits sont schématisées; et,
enfin, comment la figure humaine idéale est décrite utilisant
des caractéristiques spécifiques des Wauré.

The study of drawings of anthropomorphic images gathered
from the Wauré Indians - a tribe that lives in the High Xingu
area of Brazil - shows how tradition and innovation are
combined in the tribe's artistic production; how models of the
beauty of the human image are expressed and how these
models are related to moral concepts; how tribal ceremonies
are depicted and an extinct practice recorded; how pictures
of humans are related to the tribe's beliefs in the hereafter
and how they are schematised; and, finally, how the ideal
human image is ethnocentrically portrayed using the Wauré's
physical traits.
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Comentarios as ilustrac¢ées

Lamina 1 -

Lamina 2 -

Lamina 3 -

Lamina 4 -

Campo do jogo de bola. Esta figura tem especial
interesse, pois ilustra o jogo da bola de mangaba,
atividade extinta no Alto Xingu. As figuras que se
encontram no interior dos arcos de elipse (o0 campo
do jogo) sao os jogadores. Note-se que, por amor
a simetria, eles sdo representados em duas posi-
¢Oes opostas, a maneira das cartas de baralho. Na
parte externa do campo estdo os espectadores,
trés a esquerda e um a direita. Eles tem a frente
grandes vasilhas de ceréamica (representadas por
pontos) que sdo os prémios para os vencedores.
Desenho feito por Malakuyawa. Tinta nativa preta
sobre papel de fibra de algodao. 50 cm x 70 cm.

Figura antropomorfa usando diadema de penas e
tendo os bragos recobertos por folhas a fim de
caracterizar o ser sobrenatural Kagapa, um espirito
que vive na floresta. Tanto a maneira de caracterizar
0 espirito como a postura da figura com os bragos
arqueados tem enorme semelhanga com a foto-
grafia publicada por von den Steinen (1940:128-
129), mostrando a persisténcia de uma tradi¢do. A
cabega da figura é de forma triangular, uma clara
influéncia dos temas geométricos da arte Waura.
Autor do desenho: Itsautako. Cores: preto, verde,
amarelo e vermelho. Material: lapis de cera sobre
papel de fibra de algodao. 50 cm x 70 cm.

Musicos tocando a flauta “kauké&-atain”. Neste
desenho a esquematizagdo das figuras néo
obedece ao padrdo corrente entre os Waura. O
autor preferiu criar tipos longilineos nos quais deu
grande importancia ao tragado das linhas. Note-se
a presenga de uma margem dupla enquadrando a
cena. Autor do desenho: Yaacinto. Cores: preto
com detalhes vermelhos. Material: tinta acrilica
sobre papel de fibra de algodao. 50 cm x 70 cm.

Festa de Yawari - Cena com seis figuras antropo-
morfas masculinas usando ornamentos plumarios
e pintura corporal caracteristicos do Yawari. Os
dardos usados na competicdo aparecem nas maos
dos participantes. Note-se a conformagao especial
dos troncos das figuras, que obedecem ao mesmo
desenho das linhas da construgdo do “arratape”.
Observe-se também a presenca das ligas nos
joelhos das figuras, especialmente acentuada na
Gltima da linha inferior esquerda. O desenhista
sacrificou a verossimilhanga por amor a simetria. Na
competicdo os projéteis sdo carregados pelos
competidores a mao direita apenas. No desenho,
vé-se que na fileira superior a figura da esquerda
carrega o projétil com a mao esquerda para criar um
efeito de equilibrio com a figura da direita; assim,
os dois projéteis sdo colocados no centro do
desenho, obtendo-se um efeito simétrico. Na fileira
inferior, as duas figuras da esquerda carregam os
projéteis a mao esquerda e as da direita usam a
méo direita para carregé-los, desdobrando o efeito
obtido acima. Note-se também a pintura corporal
constituida de pequenos tragos presente apenas
nas duas figuras centrais da fileira inferior, enquanto
as outras sdo pintadas de cores mais homogéneas.
Autor do desenho: Itsautako. Cores: preto,
vermelho, amarelo, azul e verde. Material: lapis de
cera sobre papel canson. 50 cm x 70 cm.

Lamina 5 -

Lamina 6 -

Lamina 7-

Lamina 8 -
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Diadema de penas, par de brincos de penas, perso-
nagem antropomorfo tocando a flauta “kauka
atain”, vasilha de cerdmica com decoragao ornito-
morfa, tamandud e passarinho. Tanto o tema como
a composicdo do desenho (que utiliza o papel em
duas posigdes diferentes) sao tipicamente Waura.
As figuras ndo sdo mostradas em escala e sao
independentes umas das outras. Autor do
desenho: Trumai. Cores: roxo, amarelo, vermelho
e verde. Material: lapis de cera sobre papel de fibra
de algodéo. 50 cm x 70 cm.

Figura antropomorfa, onga, arco e flecha, passa-
rinho e motivos geométricos. Tal como no desenho
anterior, as figuras sao independentes entre si e
desenhadas segundo vérios pontos de vista,
mudando-se a posigdo do papel. Autor do desenho:
Karatipa. Cores: preto, vermelho e amarelo. Mate-
rial: tinta acrilica sobre papel de fibra de algodao.
50 cm x 70 cm.

Cena de caga - Figura antropomorfa com gaviao e
trés araras. Note-se as diferentes dimensdes das
varias figuras. Esta ocorréncia é tipica dos
desenhos Waurd, em especial os de autoria de
Karatipd. Aqui, o tamanho exagerado da ave alve-
jada pelos projéteis da um grande efeito expressivo
a cena. Autor do desenho: Karatipa. Cores: verde,
amarelo, vermelho e roxo. Material: lapis de cera
sobre papel de fibra de algodao. 50 cm x 70 cm.

Festa de Yamurikuma. Nesta festa hd uma inversao
dos papéis masculino e feminino, as mulheres
passam a ocupar a posi¢do de destaque normal-
mente reservada aos homens. Aqui elas sdo repre-
sentadas com os diademas de penas masculinos,
colares e ligas. Note-se a forma esquematica do
torso das figuras e a deformacgao das pernas pelo
uso das ligas. As figuras situadas nas extremidades
da fileira inferior estao pintadas de cor mais escura
porque se encontram no periodo de reclusao da
adolescéncia. A cor preta sugere a escuriddo do
compartimento no qual a jovem é confinada e nao
a cor de sua pele. Autor do desenho: Itsautako.
Cores: rosa, laranja, preto, vermelho, azul, verde e
purpura. Material: lapis de cera sobre papel canson.
50 cm x 70 cm.
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