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Arte verbal quechua e historiografia literaria en el Pera

Martin LIENHARD

1. El problema

En América Latina, los manuales que se autopro-
claman «historias de la literatura» se suelen cir-
cunscribir, con pocas excepciones (y éstas muy re-
lativas), al registro de la «literatura oficial»: el
conjunto de las practicas artisticas verbales que los
«letrados» de los sectores hegemonicos realizan a
través del medio de la escritura y a partir de unos
canones de origen bédsicamente europeo. Ahora,
nadie puede ignorar que en un pais como el Perq,
la mayoria de las practicas artisticas centradas en la
expresion verbal — significado que queremos atri-
buir aqui, contra el «fetichismo de la escritura», al
término de «literatura» — se realizan en una multi-
tud de contextos sociales caracterizados por el pre-
dominio de la oralidad: comunidades campesinas
de la sierra, comunidades «nativas» amazonicas,
pequefios centros urbanos, barrios marginales de
las ciudades, etc.

Si nos impusiéramos la tarea, sin duda legitima
en nuestra civilizaciéon de la escritura, de escribir la
parte « oral » —todavia inexistente — de una historia
global de las précticas literarias en el Peri del siglo
XX, tropezariamos inmediatamente con una serie
de obstaculos {«técnicos» y epistemolégicos) ma-
yores. Presentaremos a continuacion el agenda de
las dificultades mas evidentes a partir de un ejem-
plo de indiscutible significacién « nacional », el de la
literatura oral en lengua quechua o runasimi — el
idioma indigena mayoritario en el Perd.

1.1 Oralidad

Se sabe de sobra, pero conviene subrayarlo para
los lectores no familiarizados con los «contextos
predominantemente orales», que no existe ningu-
na simetria, ninguna equivalencia, en el modo de
manifestarse, en la socializacién de las practicas li-
terarias escritas y las orales. Si las primeras se con-
cretan a través de la produccion, la conservacion, la
difusion y la recepcion (lectura) de unos textos ver-
bales relativamente autosuficientes y — gracias a la
escritura — fijos, las segundas se manifiestan en la
«ejecucion» o performance oral, Gnica e irrepeti-
ble, de unos textos latentes en la memoria colecti-
va, actualizacién efimera que se adapta a las condi-
ciones concretas del auditorio, del lugar y del
momento. Por lo general, ademas, la «literatura
oral» no aparece al estado «puro» (en tanto texto
verbal auténomo), sino que se suele combinar, en
una performance (rito, etc.) compleja, con otros
«textos» {mimicos, musicales, coreograficos, etc.).

Esa performance — miltiple, efimera, inasible — es
el «texto original» de la literatura oral.

Su transcripcién - doblemente arbitraria — otorga
una autonomia ficticia a unos textos verbales difici-
les de disociar de su contexto, y fija— « petrifica» —
para siempre la que no fue sino una entre la infini-
dad de las realizaciones posibles.

1.2 Territorio

Si el «modo de existir» del texto en la oralidad es
un problema genérico que enfrenta el estudioso de
cualquier arte verbal oral, el del territorio presenta,
segun los casos concretos, una mayor especificidad
¢ Cuadl es, para la literatura oral quechua, el territo-
rio determinante? Es obvio que éste no coincide
con las fronteras del Pert. Los contextos que auspi-
cian la aparicion de practicas artisticas verbales en
guechua (o quichua, en Ecuador) se dan en un es-
pacio hoy supranacional, algo mayor en su exten-
sién que el del estado incaico en el momento de la
conquista. Ahora, para que se pudiera hablar legiti-
mamente de una «literatura quechua» (y no sélo
en quechua), tendria que existir una colectividad
«quechua » con sus instituciones mas o menos cen-
tralizadas y reconocidas de produccidn cultural. Tai
colectividad, si bien existio en alguna medida - gra-
cias al estado incaico — al final de la época prehis-
pénica, se fue escindiendo regional y socialmente a
lo largo de la historia colonial y postcolonial. Los
aspectos convergentes que encontramos en la pro-
duccidn verbal quechua/quichua se derivan toda-
via, por un lado, de la época prehispéanica; por otro,
del impacto unificador de la cultura colonial, espe-
cialmente de la que difundieron los misioneros. Los
aspectos divergentes, en cambio, extraen su origen
de todo un abanico de factores: dreas étnicas tradi-
cionales (preincas, prehispanicas), integracion de la
colectividad a la economia y la cultura criollas, pa-
trones poblacionales (aldea, ciudad serrana, perife-
ria de ciudad grande), contextos socio-culturales,
etc. ; Y en qué medida repercutié — o sigue repercu-
tiendo — la experiencia « nacional» en la evolucién
de las précticas literarias quechuas/quichuas? La
falta de estudios comparativos no permite, a estas
alturas, ninguna respuesta definitiva. Se impone la
impresion, sin embargo, de que las fronteras «na-
cionales» no desempefian sino un papel relativa-

1 Version reelaborada del texto de una ponencia que el
autor present6 en el marco del Simposio Textos «auténti-
cos» en lenguas indigenas latinoamericanas, Berlin 30 de
noviembre-3 de diciembre de 1988.
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«Situacién de oralidad»: fiesta patronal en Isua (Lucanas, Ayacucho). De la izquierda a la derecha: corneta wagra
puku, grupo de Inkakuna («incas» o «pallas»), trono de la Virgen.

mente secundario en la diferenciacion de las prac-
ticas literarias quechuas. El patrimonio verbal-
artistico de una comunidad altiplanica, por
ejemplo, se ve afectado mas, sin duda, por la pene-
tracion de los valores «occidentales» que por su
situacién en una u otra orilla de la frontera entre
Pert y Bolivia. ,

En rigor, el territorio directamente pertinente,
para cualquier literatura oral, es la colectividad que
se reconoce en ella. En nuestro caso, esta colectivi-
dad sera, segun el caso, la comunidad campesina o
ganadera (a veces alguno de sus segmentos defini-
do por el sexc o la edad), sus «sucursales» en la
ciudad andina o costefia, pero también, los secto-
res socio-culturales urbanos de los mestizos y mis-
tis. Hay otros territorios posibles, entre ellos, las
antiguas areas étnicas: no es dificil reconocer, por
ejemplo, la relativa unidad cultural del area chan-
ka (Huancavelica-Ayacucho-Apurimac occidental).
Pero los conocimientos actuales no permiten, por
ahora, dibujar el mapa de los territorios «literarios »
quechuas/quichuas.

1.3 Tiempo

Si el problema del territorio existe también, aun-
que en una medida menor, para la literatura escrita
{gue no ignora los espacios supra e infranaciona-
les), la articulacion con el tiempo histérico resulta
mucho mas dificil de evaluar en el caso de las lite-
raturas orales. Por una parte, las colectividades
quechuahablantes, expecialmente las comunidades
rurales andinas, no se insertan en la misma tempo

ralidad que la sociedad global o, para decirlo de
otro modo, no viven el « mismo » tiempo del mismo
modo. Cosa que evidencian, a su modo, las précti-
cas de la oralidad artistica. Si, por ejemplo, la exis-
tencia de un «antes» y de un «después» respecto a
los movimientos de renovacion intelectual de los
afos 20 (Mariategui, el socialismo y el indigenis-
mo) es patente en la evolucion de la literatura « ofi-
cial », es poco probable que encontremos la misma
ruptura en las literaturas orales. Pero también — y
aqui vamos llegando a un punto decisivo — nadie
podria documentar con precisién, aunque existiera,
tal ruptura. Por definiciodn, las literaturas orales ca-
recen de archivos. Los textos que se manifiestan
gracias a su performance o «ejecucion» llevan, sin
duda alguna, el sello de su tiempo (del tiempo de la
colectividad), pero los textos anteriores se hallan
como incorporados, fagocitados por el texto nuevo.
Ya no estan a la vista, porque la colectividad los
«olvidé» —los desechd — al concebir el texto actual.
No existen, en un momento determinado, sino los
textos que ella reconoce como vigentes para la si-
tuacién que esté viviendo. Esto significa que la co-
lectividad oral no se plantea el problema de la his-
toria de su literatura. Sin duda ella no diria, como la
literatura oficial, «hace 50 afios, deciamos aquello,
mientras que ahora decimos esto ».

1.4 Archivos

Si nosotros quisiéramos, a pesar del «desinte-
rés» de las colectividades implicadas, escribir la
historia de su literatura, tendriamos que apoyarnos
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«Situacion de oralidad » : fiesta patronal en Isua {Lucanas, Ayacucho). Grupo de danzantes negrukuna, negritos.

en los archivos de las transcripciones realizadas.
Aungue sepamos que el texto oral no tiene la «uni-
cidad» del texto escrito, porque sus formas y su
significado se modifican con cada performance, po-
driamos —a nivel de las intenciones —tratar de dise-
fAar la evolucién de las literaturas orales a partir no
de sus archivos inexistentes, sino de los nuestros.
¢Problema resuelto? Nada menos evidente. De-
sempolvemos un poco estos archivos (v. bibliogra-
fia selecta al final) para ver qué tesoros ocultan. En
realidad, frente a la riqueza viva del arte oral-verbal
quechua, sus archivos parecen un casi desierto. No
se ha publicado, por ejemplo, ningin « panorama»
de las expresiones artistico-verbales de una colecti-
vidad quechua (una comunidad campesina, por
ejemplo) en un momento determinado de su histo-
ria: no conocemos, por lo tanto, ni para una sola
colectividad, el abanico « completo » de los géneros
discursivos existentes2. Si se descuidé el nivel sin-
crénico de las practicas artistico-verbales que-
chuas, no estamos mejor armados para estudiar su
diacronia. No disponemos, para ningan tipo de
texto, de transcripciones repetidas (cada 5, 10 o

2Los cuadernos que llend, a pedido de J. Lauriault
[1958], Salomén Velazco Yafiez, de Coracora, constituyen
el embrién de un «panorama» local. Aparentemente,
el editor, Lauriault, no se di6 cabalmente cuenta de la
importancia de los materiales que le entregd su infor-
mante, y dej6, lamentablemente, de ampliarlos y orga-
nizarlos correctamente. En Carnival and Coca Leaf,
Gifford "[1976] y Hoggarth presentan, a través de un

20 afios) en el mismo lugar: exigencia sin duda
minima para apreciar la dindmica de una literatura
oral.

Se han publicado, en cambio, bastantes trabajos
que ofrecen transcripciones de ejemplos partene-
cientes a-alguno de los «géneros» conocidos de
la literatura quechua; muchos de estos trabajos,
sin embargo, adolecen de una definicién insufi-
ciente y/o no toman en cuenta las areas socio-
culturales existentes. En otros casos, la mayoria,
se nos ofrecen ciertos fragmentos de literatura
oral seleccionados por su interés para el debate
sobre alguna cuestion especifica de la cultura
andina. Lejos de querer criticar globalmente los
meritorios trabajos de recopilacidon realizados — casi
siempre por personas ajenas a los estudios litera-
rios —, me limito a constatar su indole muy frag-
mentaria. Sintetizando estas observaciones, se
puede afirmar categéricamente que sobre esta es-
casa base material, no se podria, ni con los malti-
ples limites inherentes a un propésito de este tipo,
escribir la historia de la literatura quechua en el
Pera del siglo XX.

texto. escrito por dos comuneros de una comunidad
cusquefia, el repertorio de las «frases hechas» en que-
chua que se suelen pronunciar en determinados mo-
mentos rituales. «Etnografia verbal» Gnica en el area
quechua, este texto, sin embargo, deja practicamente
de lado - se transcriben unos pocos cantos vinculados
al rito matrimonial — las expresiones propiamente artis-
ticas.
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2. Historia de la edicion de textos quechuas de
origen oral: eshozo de sus etapas

La existencia de un numero relativamente eleva-
do de transcripciones publicadas sugiere, en cam-
bio, otro campo de considerable interés para la in-
vestigacion: la historia de la edicion de textos
quechuas de origen oral en el Pert. Esta no revela-
ria sin duda gran cosa acerca de la dindmica de las
expresiones artistico-verbales quechuas, pero con-
tribuiria a disefar la relacién cambiante que se da
entre determinados grupos de intelectuales (los
que participaron de algin modo en estas empresas
editoriales) y las colectividades de habla quechua.

Una historia de este tipo, la de las préacticas de
transcripcion y edicion de fragmentos de la orali-
dad artistico-verbal guechua, tendria que figurar,
sin duda, en cualquier hipotética historia global de
las practicas literarias en el Peri. Aqui, mucho mas
modestamente, trataré de esbozar, en la medida en
que ello se desprende de las publicaciones més re-
presentativas, las que me parecen ser las etapas
fundamentales de la actividad recopiladora.

2.1 1900-1925

En el siglo XIX, después de un larguisimo perio-
do — mas de dos siglos — de ocultamiento de las
practicas literarias quechuas, los trabajos de algu-
nos investigadores extranjeros (Tschudi, Midden-
dorf) permiten vislumbrar la existencia de lo que se
considera en ese momento como “restos” de un
arte verbal incaico — narraciones, cantos — en vias
de extincion. Sin adelantar la hipétesis de que las
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muestras publicadas podrian formar parte de un
sistema cultural vivo, capaz de reproducirse y de
adaptarse continuamente a las nuevas coyunturas
histéricas, se van descubriendo y revelando al azar
fragmentos aislados de «literatura incaica».

Los trabajos de Uhle [comienzos del siglo
XX/1968], de Vienrich [1905, 1906] o de los esposos
d'Harcourt [1925] arrastran todavia, en los primeros
decenios del siglo XX, un enfoque similar. Fuera de
algunas intuiciones certeras — aunque bastante in-
validadas por elucubraciones de tipo racista — en
Vienrich [1905], estos autores no se esfuerzan seria-
mente en saber qué funcién podrian desempefar,
en medio de las colectivadades enfocadas, las na-
rraciones y los cantos consignados, cual podria ser
su vigencia ni cudl podria ser el sistema global de
produccion textual del cual ésos forman parte.
Tampoco se toma seriamente en cuenta la proce-
dencia social variable — colectividades campesinas,
sectores mestizos o sefioriales — de los materiales
recogidos.

En Vienrich [1906] predomina la preocupacion
tipicamente positivista de querer asignar a una lite-
ratura — que él insiste en llamar «incaica» — un de-
terminado lugar en la evolucién de la Literatura con
mayuscula, considerada como préctica «univer-
sal». Al definir el «género» de las narraciones tar-
mefas recogidas por él (Apélogos quechuas) con el
concepto de «apélogos», forma de la literatura
griega preciasica, Vienrich sugiere que los Incas, en
su « progreso » artistico, alcanzaron — ni més ni. me-
nos — el nivel de los griegos precléasicos: un reco-
nocimiento — limitado — de la capacidad artistica de
los «Incas » que oculta mal la afirmacién de la defi-

«Situacion de oralidad » : fiesta patronal en Isua (Lucanas, Ayacucho). Trono de la Virgen en la procesion.
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nitiva superioridad cultural de ios europeos, que no
se quedaron en el periodo «precldsico ».

En su gran trabajo de recopilacién, La musique
inca et ses survivances, los esposos d’Harcourt van
buscando los elementos {musicales o verbales) in-
digenas o «incaicos» que sobreviven en los cantos
andinos actuales. Segun el « porcentaje » de los ele-
mentos ajenos a los hipotéticos canones prehispéa-
nicos, los cantos se clasifican en el eje de un conti-
nuum que va de lo «indigena» a lo basicamente
«europeo », pasando por varios grados de « mesti-
zaje». Ahora, estos criterios no se refieren a las co-
lectividades ‘productoras, sino a los elementos for-
males de Jos cantos; su concreta insercion social —
que puede contradecir esta clasificacién formal - no
se toma en cuenta. El titulo de este trabajo, sélo par-
ciaimente justificado por su contenido concreto, re-
sumesinembargola actitud basicadetoda estagene-
racion de recopiladores : su investigacion, en efecto,
tiene un objetivo fundamentalmente «arqueolégi-
co» ; setrata ante todo de descubrir restos («supervi-
vencias»), no un sistema vivo ; de revelar el pasado
(«inca»), no de contribuir a construir un futuro.

2.2 Periodo de los indigenismos cldsicos

A pesar de no ser ningln estudioso de la literatu-
ra, el socidlogo Castro Pozo debe ser considerado
como quien, pese a los limites de su discurso posi-
tivista, intenta fundar socialmente el arte verbal
quechua del periodo republicano. Nuestra comuni-
dad indigena [1979, 1ra. ed. 1924], libro pionero so-
bre la institucién mencionada en el titulo, fue un
documento de méaxima importancia para Mariate-

gui, autor de los 7 ensayos de interpretacién de la
realidad peruana, y los intelectuales de militancia
indigenista del momento. Castro Pozo intenta pre-
sentar no sélo el funcionamiento econémico, politi-
co y social de la comunidad moderna, sino tam-
bién, a partir de una serie —~ ciertamente muy
modesta — de transcripciones, la cultura verbal de
los campesinos quechuas. No se habla ahora de
restos o de ruinas de algo que ya se ha desmorona-
do, sino de una de las expresiones vitales de un
sector socio-cultural cuya importancia nacional re-
cién se va descubriendo. En Nuestra comunidad in-
digena, texto destinado a todos los «indigenistas»,
el interés «literario», cabe advertirlo, se vincula a
una preocupacion global en cuanto al porvenir de
la formacion social peruana. Como el movimiento
«indigenista» de la época ho impulsé sistematica-
mente este tipo de trabajos socio-antropolégicos
{aunque de algin modo los «auspicié »), el de Cas-
tro Pozo quedé bastante aislado.

2.3 1938-1965

Los afios 40, 50 y 60 se ven dominados — en cuan-
to al estudio y la publicacién de textos quechuas —
por la figura no aislada, pero excepcional, de José
Maria Arguedas. Sus trabajos de recopilacion, inau-
gurados en 1938 con Canto kechwa, se podrian ver
como una profundizacion imprevisible de los de
Castro Pozo. Representante de un sector venido a
menos de la clase seforial serrana, formado en un
principio a equidistancia del centro de irradiacion
de las nostalgias incaicas {Cusco) y de la capital
neocolonial Lima, Arguedas lleva, en cuanto a fami-

«Situacion de oralidad» : yarga aspiy (Iimpieza de los acueductos) en Isua. Musicos que acompanan el trabajo colectivo.



52

liaridad con el mundo quechua campesino, una
ventaja enorme sobre todos sus predecesores y no
pocos de sus sucesores. Ya en su ensayo introduc-
tivo a Canto kechwa, Arguedas subraya la «capaci-
dad creadora» del « pueblo indio y mestizo», esta-
bleciendo asi una ruptura total y definitiva con las
concepciones arqueoldgicas de comienzos del si-
glo. Una aporte decisivo del mismo librito casi clan-
destino es la formulacion, todavia intuitiva, de una
«teoria» de la oralidad. En sintesis y con una termi-
nologia moderna: el texto, lejos de reducirse a su
transcripcion, debe ser situado en el contexto de su
performance — parcialmente determinado por el gé-
nero discursivo actualizado — que abarca la « puesta
en escena» del texto verbal {la musica, en este
caso), el auditorio presente, el trasfondo social, el
momento v el lugar. A partir de esta intuicién, Ar-
guedas, en la mayoria de sus trabajos de recopila-
cion, reunira textos comparables por su «género»
(tal tipo de canto, de narracién) y el contexto de su
enunciacion, indicando en la medida de lo posible —
véase especialmente su trabajo sobre Puquio [1956]
- la puesta en escena correspondiente. Arguedas
demuestra, por otra parte, una aguda conciencia de
la «estratificacién social» {campesinos, mestizos,
sefiores andinos) del arte verbal quechua, y va eva-
luando el impacto del pasado regional especifico
{por ejemplo Cusco/area chanka/valle del Mantaro).
La insistencia en las cualidades expresivas del que-
chua (oral) que aparece, constantemente, en los co-
mentarios que acompafan la presentacion (siem-
pre bilinglie) de los textos transcritos, indica que
Arguedas piensa, en realidad, en un publico ~ fun-
damentalmente andino o de origen andino — capaz
de apreciarlos en su version original.

Pocas investigaciones contemporaneas parecen
haber captado plenamente las propuestas centrales
de Arguedas, especialmente la de trabajar con con-
juntos social y culturalmente coherentes. Con su re-
copilacion de los cantos de la marcacién del gana-
do (Huancavelica), Quijada Jara [1957], realiza en
ese periodo uno de los escasos trabajos sistemati-
cos a partir de un enfoque «arguediano ». Otro con-
temporéaneo, en cambio, el padre Lira [1956, 1961,
1965, 1974), cusqueno, se sigue debatiendo en me-
dio de unas preocupaciones «incaistas» mas tradi-
cionales, que lo llevan a «restaurar», en un sentido
«purista» e «incaista», el lenguaje o la temédtica —
«contaminados» por siglos de coloniaje — de los
materiales recogidos?.

2.4. Periodo contemporéneo

Los mejores de los trabajos mencionados impo-
nen definitivamente una serie de convicciones: los
diferentes sectores socio-culturales que se recono-

3 Un ejemplo clamoroso es la versién que da Lira, en
Issicha Puytu, del conocido motivo de un cura locamente
enamorado—hasta mas alld de lamuerte de suamante—~de
una muchacha indigena. Fiel a su practica constante de no
tolerar, en sus transcripciones, ningtin elemento de marca
europea, Lira transforma al cura en kuraqga, « sefior étnico »
en la nomenclatura prehispénica. Este término — como la
mayoria de los conceptos sociales prehispanicos —ha deja-
do de existir, hace tiempo, en lamemoria indigena. Su apa-
ricién en un cuento supuestamente oral no puede ser, pues,
sino el resultado de una manipulacién abusiva del texto
original. De este modo, lamentablemente, el significado
social auténtico de la narracién se‘tergiversa por completo.
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cen en el uso del idioma quechua siguen produ-
ciendo un arte verbal propio, predominantemente
oral; éste, si bien «recupera» una serie de elemen-
tos que proceden del arte verbal prehispanico (no
siempre ni necesariamente «inca»), los adapta y
recompone a favor de una expresioén que exirae su
fuerza y su funcion de la experiencia colonial y mo-
derna de las colectividades implicadas. Si Arguedas
y algunos de sus colegas necesitaron todavia afir-
mar estas evidencias contra los representantes de
la corriente «arqueolégica», la irrupcién de las ma-
sas andinas en los diferentes escenarios nacionales
contribuyd en una gran medida a volver obsoletas
las especulaciones «incaistas » tradicionales.

En los dltimos decenios, la publicacion de textos
quechuas de origen oral va alcanzando un ritmo
mas sostenido que en el pasado. La notoria disper-
sion editorial de los textos, sin embargo, obstaculi-
za su difusién y su impacto en la cultura letrada
«nacional ».

Quitando los waynos, una gran parte — quizas la
mayoria— de los textos publicados a lo largo de los
tltimos anos se hallan diseminados en trabajos de
indole antropolégica, donde figuran como materia-
les de apoyo para la ilustracién o la demostracion de
determinadas tesis cientificas: los textos desapare-
cen a favor de un discurso cientifico sobre la cultura
quechua. Numerosos textos quechuas [Rescaniere
1973, Szeminski 1982, Miiller 1984, etc.] se han publi-
cado ante todo para demostrar la existenciay desen-
trafar el funcionamiento global del llamado « pensa-
miento andino » ; a menudo, los textos «aprovecha-
dos» en este sentido ni se publican, o se ofrecen
unicamente en su traduccion al espanol [Ansion
1987]. Ante el telon de fondo de las insurgencias
andinas, la preocupacién especifica de mayor arras-
tre ha sido - y sigue siendo — la del « mesianismo
andino »; su material de base: el mito de Inkarri y
otras narraciones analogas [Ossio 1973 etc.]. Este
tipo de propositos, desde luego, puede resultar per-
fectamente legitimo, pero no agota ningtin modo la
significacion artistico-verbal de los textos concretos.
En la mayoria de los estudios sobre el mesianismo o
el pensamiento andino en general, en efecto, se des-
cuida 0 escamotea — no se puede dejar de advertir
gue el antepasado directo o lejano de tales estudios
«estructuralistas » es L.évi-Strauss —todo lo que «so-
bra», y més que nada, la existencia concreta, mate-
rial y social, de los textos.

Otro aspecto de esa «materialidad» de los tex-
tos, el de su peculiaridad linglistica {por ejemplo
dialectal), suele — con excepciones como la de unas
transcripciones de Taylor [1987] — no pasar el «fil-
tro» de la reduccidon escriptural.

Sin duda, el interés por lo propiamente «litera-
rio» 0 comunicativo de las expresiones oral-verba-
les quechuas ha ido ganando terreno en los Gltimos
tiempos, aunque sin imponerse del todo. Laidea de
que éstas se han de considerar como parte de la
« literatura» que se realiza en el Perd ha dejado de
ser una extravagancia. Varias publicaciones méas o
menos recientes presentan los textos quechuas, en
efecto, como expresiones artistico-verbales; es de-
cir, renuncian a imponerles la tarea de ilustrar o
demostrar alguna tesis de tipo socio-antropolégico.
Algunas de ellas toman también la forma «normal »
del libro impreso que se dirige a un publico lector
no especifico y no especializado, mayormente —
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«Situacién de oralidad» : fiesta de San Isidro Labrador en Isua. Danzag, danzante de tijeras.
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« Situacién de oralidad » : matrimonio con cantos en Isua
(Lucanas, Ayacucho).

dado el contexto socio-cultural genérico del Perd —
el de los intelectuales urbanos, criollos o «acriolla-
dos». A este tipo de publicaciones subyace sin
duda un proyecto « politico » (en un sentido amplio)
que contempla la necesidad de una vasta alianza
entre dichos sectores intelectuales y las capas indi-
genas y populares. En la linea de este proyecto, un
conocimiento mas entrafiable del «otro» (campesi-
no, serrano, marginal urbano, etc.), imposible sin el
buceo en su universo de expresion artistico-verbal,
resulta una etapa indispensable. La empresa mac
representativa de este tipo de orientacién es sin
duda la «Biblioteca de la tradicion oral andina» que
va publicando, desde 1976, el Centro de Estudios
Andinos «Bartolomé de las Casas » del Cusco. Des-
pués del relativo predominio, en la edicién de tex-
tos quechuas de origen oral, de las dreas central y
chanka, el drea cusquefa recupera asi una presen-
cia mayor. Los trabajos que figuran en esta « Biblio-
teca» resultan muy variados en cuanto a los secto-
res socio-culturales implicados; si uno de ellos
presenta, por ejemplo, un «panorama» narrativo
de una comunidad indigena [Gow/Condori 1976],
otro [Payne 1984] ofrece la narrativa quechua mas
bien «mestiza» de la ciudad del Cusco.

Un caso aparte es la «Antologia de literatura
quechua» que figura en Huanta en la cultura perua-
na [Meneses 1974]. Al presentar un muestrario de
todas las expresiones literarias — orales y escritas —
de una regién andina, este trabajo se basa abierta-
mente en una concepcidén regionalista e interclasis-
ta de la cultura: los antagonismos sociales se «ol-
vidan» a favor de la reivindicacion regional. Por
primera vez, por otra parte, una antologia de litera-
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tura quechua se dirige exclusivamente, radicalizan-
do en este sentido una propuesta implicita de Ar-
guedas, a los propios duefos de la literatura recopi-
lada (0, mas precisamente, a sus representantes
«cultos»): los textos se ofrecen exclusivamente en
su version quechua.

El trabajo mas ambicioso de recopilacion de lite-
ratura quechua de los Gltimos afos, Urqukunapa
yawarnin/La sangre de los cerros [Montoya 1987],
puede servir para ilustrar el esfuerzo editorial que
todavia exigira el despegue de los estudios estéti-
co-literarios de la textualidad quechua. Esta « Anto-
logia de la poesia quechua que se canta en el
Peru», como reza el subtitulo, presenta la «letra», a
veces con su partitura, de no menos de 333 cantos.
La referencia a la « poesfa» demuestra, como el uso
del término de «literatura» en la antologia huanti-
na, la voluntad de imponer el estatus «literario» del
arte verbal gquechua. Sin embargo, como otras an-
tologias anteriores [Vivanco s/f, Escobar 1981], des-
tinadas mas bien a fines précticos (proporcionar
textos a los ejecutantes de musica cantada), esta
coleccidn, pese a su aparato cientifico, casi no toma
en cuenta los contextos de la performance ni la
especificidad de los «géneros» orales. El criterio
tematico {« Amor», « naturaleza», «familia y orfan-
dad», «desarraigon», etc.) elegido para la clasifi-
cacion de los textos no permite, en efecto, recons-
truir en la imaginacién los momentos a los cuales

pertenecen,dehechoydederecho,loscantosanto-
logados. Ademas, no setuvo mayormente en cuenta,
para el ordenamiento de los materiales, la evidente
y altamente significativa « estratificacion social» de
la poesia cantada. Escasean en esta obra, de todos
modos, las transcripciones de lo que constituye el
nicleo mas exclusivo, mas central de la «poesia
cantada» en quechua: los cantos vinculados direc-
tamente a determinados ritos campesinos.

Lejos de ser exclusiva del trabajo de los herma-
nos Montoya, tal carencia — relativa en este caso ~
resulta bastante general. Después de los esfuerzos
inaugurales de Arguedas y Quijada Jara [1957,
1985], pocas son las publicaciones que intentan
transcodificar — llevar a la escritura — tales ritos en
su «globalidad ». Si la enorme dificultad técnica de
este tipo de empresa — subsanada de algun modo,
hoy, por las potencialidades del cine4 — explica en
parte este «desinterés », es probable que otro moti-
vo contribuya a mantenerlo: la idea — inconsciente,
difusa — de que tales performances complejas (tex-
to, musica, coreografia, baile, disfraces) no presen-
tan un valor artistico comparable, por ejemplo, al
del teatro, del ballet o de la 6épera. Parece que tan
sdlo los espectaculos més cercanos al horizonte de
expectativas criollo, los «dramas de la conquista»
merecieron el privilegio de imprimirse en tanto
«obras artisticas»; precedidos en Bolivia por Bal-
mori [1955] y Lara [1957], Mendizabal Losack [1965]
y, mucho mas tarde, Millones [1988], ofrecen, apo-
vandose en los guiones preparados por los propios
autores-actores, los textos y contextos de sendos
«dramas de la conquista del Pert».

El privilegio de que suelen gozar, en términos
«artisticos», las narraciones y los waynos, «discur-

4 Un excelente ejemplo: Los hijos de Tupaq Amaru de
Luis Figueroa, largometraje que «transcribe » el conjunto
de una batalla ritual entre dos comunidades cusquefias.
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sos» relativamente independientes de los momen-
tos rituales, parece indicar que la actividad recopi-
ladora no se realiza, en la mayoria de los casos, en
situaciones auténticas de «oralidad». Tanto mayor
resulta, en este sentido, el mérito de los modestos
trabajos aislados de Cavero [1985], Oregén Morales
[1987] y algunos otros que «complementan» las
transcodificaciones escripturales de ritos comple-
jos que se publicaron con anterioridad en el no. 3
[1971] de la revista Allpanchis. Una mencién espe-
cial, todavia, merece el trabajo etnomusicolégico
de Holzmann [1986] sobre la musica de Qero, que
presenta no sélo el contexto socio-cultural de los
cantos, su transcripcion musical y su «letra», sino
que ofrece también uno de los pocos anélisis por-
menorizados del lenguaje musical que se vincula al
texto poético. Este trabajo subraya también, caso
aislado, la dificultad objetiva de la transcripcion
verbal de ciertos cantos (voz en falsete), constata-
cién que podria impulsar toda una reflexion acerca
de la importancia relativa, en la performance glo-
bal, de la «letra» y de los diferentes cédigos musi-
cales y vocales.

Una motivacién de tipo parcialmente nuevo, aun-
que ya presente en algunos de los trabajos aludi-
dos (sobre todo los del Centro Bartolomé de las
Casas), determiné la publicacién reciente de una
serie de textos en quechua: la posibilidad de apro-
vercharlos, en tanto que materiales didacticos, en
los proyectos de educacion bilinglie [Proyecto de
educacién bilinglie/Puno 1983, 1984].

También las narraciones huancavelicanas que
ofrece Oregon Morales en Kutimanco [1984] van
mas alla del «rescate» escrito del arte verbal oral.
Si bien, en este y en el caso anterior, los cuentos
recopilados son de origen oral (Oregén puntualiza
incluso las circunstancias de su transmision), su
uso previsible no es el de textos literarios para so-
laz de un publico genérico. Si los relatos punefos
se insertan en un proyecto de alfabetizacién en
quechua {proyecto que auspicia, en definitiva, la
posibilidad de una literatura quechua escrita de rai-
gambre popular), el pequefio libro de Oregdn se
puede considerar como un trabajo literario orgéanico
enquechua, cuyaintencionalidad global (esquemati-
camente, revelar la crisis del mundo andino contem-
poraneo), pertenece por lo menos tanto a su editor
como a la informante. El editor, aqui, se va convir-
tiendo en «autor quechua». Pongoq mosqoynin/El
suerio del pongo, cuento que Arguedas escribid,
sin duda a partir de sus propias preocupaciones,
decenios de haberlo escuchado de boca de un
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