Zeitgenossische indianische Topferwaren und Silberschmiedearbeiten

in den USA*
Eva BECHTLER-VOSECKOVA

Die folgende Arbeit behandelt das zeitgends-
sische Topfer- sowie Silberschmiedehandwerk
der Indianer in den Vereinigten Staaten. Dabei
wird die Tradition, aus der das gegenwartige
Schaffen stammt und auf dem es aufbaut, mit-
einbezogen. Obwohl diese zwei Handwerke eine
verschieden lange Tradition haben, sind sie heute
beide von grosser wirtschaftlicher und kultureller
Bedeutung fur viele indianische Volker.

Topferei

Die Topferei hat in Nordamerika eine sehr
lange und reiche Tradition, viele indianische Volker
hatten begabte Topfer. Schon die Hohokan und
Mogollon Kulturen im Sidwesten sowie die
«Mound Builders» zwischen dem Golf von Mexiko
und den Grossen Seen widmeten sich intensiv
der kunstvollen Bearbeitung der Keramik. In diesen
Gebieten waren die indianischen Gesellschaften
sesshaft und landwirtschaftlich orientiert. Fur die
Nahrungsmittellagerung und zum Kochen verwen-
deten sie zahlreiche von den Frauen hergestellte
Gefasse. Bei den vielfaltigen, mit dieser Lebens-
weise verbundenen sozialen und religiésen Akti-
vitdten benitzten sie die von Mannern herge-
stellten und reich dekorierten Gefasse. Mannerund
Frauen haben sich hier somit schon immer mit der
Topferei beschaftigt. An der Nordwestkiiste und in
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Kalifornien beniitzte man Kérbe und Holzgefisse
anstelle von Keramik. Ebenso im Nordosten waren
Korbe und Gefédsse aus Rinde sehr verbreitet, aber
die Keramik behielt trotzdem ihre Wichtigkeit.

Die Topfer mischten Lehm mit Sand, pulveri-
sierten Muscheln und Steinen sowie anderen
Materialien, um verschiedene Farben, Strukturen
und Bestandigkeiten zu erreichen. Im allgemeinen
waren auch einfache Gerate zum Modellieren sehr
selten; die Tonwaren wurden hauptsachlich mit
blossen Handen geformt. Die Toépferscheibe war
unbekannt. Trotzdem verfiigte jedes Volk nicht
nur uber ein anderes Verfahren, sondern hatte
auch seine eigene spezifische Ornamentik. Die
Spiral- sowie die Schaufeltechnik waren am ver-
breitetsten. Die Spiral- oder Wicklungstechnik
besteht darin, dass der Lehm zu langen Rollen
ausgewalzt und dann spiralférmig gewickelt wird.
Sobald der Boden und die Wande der herzustel-
lenden Gefédsse gross, resp. hoch genug sind,
werden sie geglattet und in die gewlinschte Form
modelliert. Das Gefass lasst man trocknen, deko-
riert und brennt es schliesslich. Die Spiraltechnik
ist sehr alt und vor allem im Siidwesten verbreitet.

Die Volker im Sidosten bedienten sich vor-
wiegend der Schaufel- oder Planschentechnik.
Bei diesem Verfahren wird das untere Drittel des
herzustellenden Gegenstandes durch Ausbreiten
der Lehmmasse iiber den Boden und die Winde
eines anderen Gefdsses geformt und dieses nach
dem Antrocknen entfernt. Der Tépfer schlagt das
zu formende Gefdss dann mit einem Holz- oder
Tonpadel, damit die Wande hoher und diinner
werden. Braucht man zuséatzlichen Ton, um die
Gefasse noch héher zu machen, so setzt man die
Spiraltechnik ein.

Die Verzierung der Tonwaren erfolgte durch
Einschneiden, Pragen mit Muscheln, Fingernageln,
Schilfrohren usw. in die noch weichen Gefasse
oder durch Eingravieren auf die schon harte Ober-
flache nach dem Brennen. Eine Bemalung war
eher selten und wurde nur von den geiibtesten
und am meisten talentierten Topfern ausgefihrt.
Geometrische Muster dominierten; vereinzelt gab
es auch organische Formen, oft mit symbolischer
Bedeutung in direkter Beziehung zum Gebrauch
des Objekts.

Nach dem Einfiihren von Metall wurden die
Tongefasse teilweise durch Metallbehalter ersetzt.
Die Topfer beschrankten sich nun auf die Her-
stellung von kleineren Gegenstdnden (Schisseln
und Schalen); grosse Vorratsgefidsse dagegen
wurden nicht mehr aus Ton gefertigt. Die Topfer-
tradition wurde jedoch nie unterbrochen. Es gibt
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im Sudwesten ganze Topfer-Dynastien. Dieses
Handwerk wird von Generation zu Generation
weitergegeben und Ubertragen. Man trifft auch
immer wieder die gleichen Namen: Chino und
Lewis (Acoma), Nampeyo (Hopi), Gutierrez und
Tafoya -(Santa Clara), Gonzales und Martinez
(San lidefonso), um nur einige zu nennen.

Der Siidwesten bleibt weiterhin das Zentrum
der Topferei, wobei jede Pueblosiedlung ihren
eigenen Stil beibehalten und weiterentwickelt hat.
Der beige Grund der Cochiti-Keramik ist mit
schwarzen und orangen Umrissen von Tieren,
Fischen, Pflanzen und Wolken dekoriert. Die
Wande dieser Gefédsse sind relativ diinn. Helen
Cordero ist eine der bekanntesten Topferinnen der
Cochiti (Rio Grande Pueblo). Sie folgt der Tra-
dition ihres Volkes, indem sie kleine Figirchen
modelliert. Solche Darstellungen von Menschen
oder Tieren aus Ton — oft sehr witzig — haben
eine lange Tradition. Die haufigsten Themen sind
Geschichtenerzahler, singende Miutter, spielende
Kinder, Trommler, Wassertrager usw. Meistens
sitzen sie in einer Reihe, einige von ihnen haben
geschlossene Augen und einen offenen Mund.
Helen Cordero bemalt ihre Figuren nur schwarz
und weiss, aber trotzdem erzielt sie eine Mannig-
faltigkeit und Differenzierung. Sie gibt ihnen indi-
viduelle Ziige und detaillierte Bekleidung (Abb. 1).
Fur ihre Arbeiten benitzt sie nur Lehm aus der
Cochiti-Gegend sowie Pflanzen- und Erdfarben.
Die an der Luft getrockneten Stiicke poliert sie
mit Sand. Andere Kinstler, die sich der gleichen
Mittel und Motive bedienen, sind: Ada Suina,
Seferina Ortiz, Dorothy Trujillo und Terecita
Romero.

Fir die Santa Clara-Keramik ist eine glanzende
schwarze Oberflache mit matter eingravierter Orna-
mentik typisch. Daneben gibt es auch feine rote
Keramik mit viel farbiger Verzierung. Haufig sind
es Hochzeitsgefasse, kleine Schalen und Schus-
seln sowie schwarze Tierfigirchen. Das reiche
Topfer-Schaffen dieses Volkes widerspiegelt sich
in den Erzeugnissen der Mitglieder zweier Fami-
lien: der Gutierrez und Tafoya. Es sind vor allem
Lela und Van, Margaret und Luther Gutierrez
sowie Minnie Vigil aus der Gutierrez Familie;
Margaret Tafoya, Camilio Tafoya, Christina Na-
ranjo, Teresita Naranjo, Tonita Roller, Virginia
Ebelacker, Mela Youngblood, Joseph Lonewolf,
Rosemary Speckled Rock, Agapita Tafoya und
Grace Medicine Flower aus der Tafoya Familie.

Grace Medicine Flower lernte das Topfern bei
ihrem Vater Camilio Tafoya, mit dem sie auch
spater viel zusammenarbeitete. Sie befasst sich
seit den frihen sechziger Jahren mit der Topferei,
und seit dieser Zeit arbeitete sie in verschiedenen
fir Santa Clara typischen Stilen. Sie selber be-
schreibt dies folgendermassen: Camilio is one of
the first men potters to become known in the
pueblo. He used to work with his late wife,
Agapita, and did the traditional carved pieces.
He is famous for his large carved pots and his
sculptural horses. He now works with Joseph
and does the sgraffito-style carving in miniatures.
| worked with my father and really got involved
seriously with the pottery around 71964. My first
pieces were carved and | also did animal fi-
gures (. ..). In 1968 we (Joseph Lonewolf and
Camilio Tafoya) began to do the black and red
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style. My pieces today are mostly the red style.
In late 1968 Camilio and | worked on the pottery
together and we signed them together. In 1972
Camilio went to work at Joseph's house and
continues to work there today '. Grace Medicine
Flower hat eine Technik des feinen Aetzens ent-
wickelt, die ihr das Ziehen von prazisen Linien
ermoglicht. Ihre oft grossen Behalter verziert sie
mit traditionellen Motiven, die sie aber individuell
verandert. Rot und weiss sind die Farben des
Hintergrundes, auf dem das feine Aetzen weisse
Zeichnungen ergibt. Der Gegensatz von matten
und glatten Flachen ist ein anderes Mittel, mit
dem sie grosse Wirkung erzielt (Abb. 2).

Die Keramik des San //defonso-Pueblo ist sofort
erkennbar. Sie ist schwarz, sehr glanzend poliert
und mit matten schwarzen Ornamenten verziert.
Maria Martinez’ spatere Vasen und Schusseln sind
sogar hochglanzend unverziert (Abb. 3). Maria
Martinez ist eine der grossten Personlichkeiten
der modernen indianischen Topferei. Auf ihren
Einfluss sowie auf denjenigen ihres Mannes Julian
ist beinahe das gesamte Schaffen des San llde-
fonso Pueblo zurickzufiihren. Maria und Julian
entwickelten die Technik des Ausschneidens, wo-
bei aus den angetrockneten Gefassen Ornamente
ausgeschnitten werden. Dabei wird eine stark
plastische Wirkung erzielt (Abb. 4). Auch zahl-
reiche rote Gefasse mit ausgeschnittenen Orna-
menten sind haufig, ahnlich denjenigen der Santa
Clara, sowie polychrome und dicht verzierte Top-
fereien. Zu Maria Martinez Familie gehort ein
grosser Teil der San lldefonso-Topfer: Clara Mon-
toya, Popovi Da, Tony Da, Barbara Gonzales und
Santana Martinez.

Die Enkelin Barbara Gonzales formuliert den
Einfluss von Maria Martinez folgendermassen:
When | was a child | was influenced by Maria
and Santana, but | learned pottery pretty much on
my own. | was away during school years but
worked during the summers on pottery. In 1972,
| began working on the black and red style and
was. influenced by Popovi Da’'s and Tony Da’s
work. | try to stay in a traditional framework with
a contemporary feeling. | originated the hanging
pots and windbells and | continue to make them
along with experimenting new forms 2.

Tony Da, ein anderer Enkel von Maria Martinez,
kam von der Malerei zur Topferei. Seit der Mitte
der sechziger Jahre lehrte sie ihn uberlieferte
Techniken. Zuerst dekorierte er seine Werke in
der Art seiner Grossmutter. Nach kurzer Zeit hat
er angefangen, Tirkise — und spéater auch ver-
schiedene andere Materialien, wie Perimutter,
Korallen, Muscheln usw. — in sein keramisches
Werk zu integrieren. Seit 1972 setzt er in schwarze
und siena-farbige Keramik Silber ein, womit er ein
Spiel von Kontrasten verfolgt. Er bedient sich
Uberlieferter Symbolik: Er stellt beispielsweise
kleine Tonskulpturen mit Motiven von Tieren, u. a.
von Béren (heiliges Symbol der Tewa) und Trut-
hahnen (heiliges Symbol fir Wasser) her (Abb. 5).
Er bemiht sich, das liberlieferte Handwerk — seine

1 Seven Families in Pueblo Pottery. Maxwell Museum
of Anthropolegy. Albuquerque, 1974, S. 74.
2 Ebenda, S. 103.
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Technik und Ornamentik — weiterzuentwickeln
und -vermitteln.

Zu den Topfern der Familie Gonzales zahlen:
Rose Gonzales, Barbara Gonzales, Dora Gonzales
und Tse-Pe.

Ahnlich wie beim San lldefonso-Pueblo begann
auch bei den Hopi eine neue Epoche in der
Topferei durch den Einfluss einer einzigen Person.
Am Ende des 19. Jahrhunderts begann Nampeyo
das schon vergessene Verfahren der Sikyati, Kera-
mik polychrom mit Kachina zu bemalen, wieder
anzuwenden. Sie passte die Formen dieser Ge-
fasse ihrem eigenen Geschmack und ihren Bediirf-
nissen an und kreierte ihre eigene Ornamentik.
So entwickelte sie auf dieser Basis und aufgrund
ihres Studiums der alten Keramik einen eigen-
standigen Stil. Nampeyo bekam die gleiche Be-
deutung fir die Hopi wie Maria Martinez fiir das
Santa lldefonso Pueblo. Ihr Einfluss erstreckte
sich aber auch auf andere Pueblos.

Heute unterscheidet man bei den Hopi drei
Haupttypen von Keramik:

1) feine weisse Stiicke mit bemalter Verzierung

2) Topferwaren mit mattem orangem Hinter-
grund mit aufgemalten Ornamenten

3) schlichte rote Gefdsse mit eingravierten
Ornamenten

Auf Nampeyo (Dextra Quotskuyva) ist die weit
verzweigte Nampeyo Familie zuriickzufiihren, wel-
che zahlreiche bekannte Topfer hervorgebracht
hat: Daisy Hooee Nampeyo, Elva Tewaguna Nam-
peyo, Fannie Nampeyo, Leah Garcia Nampeyo,
Lilian Gonzales Nampeyo, Priscilla Namingha
Nampeyo usw. Andere wichtige Hopi-Topfer sind:
Joy Navasie, Otellie Loloma und Elisabeth White.
Elisabeth White begann, nachdem sie Gedichte
geschrieben und musiziert hat, im Alter von
50 Jahren alte Tongeféasse von ihrer Grossmutter
nachzutopfern. Von diesem Einfluss befreite sie
sich jedoch schnell, und bald schuf sie eigen-
willige —im Vergleich zu den Erzeugnissen anderer
Topfer — extrem einfache Gefasse und Tonfiguren
(Abb. 7). Sie sagt: / put feeling into each piece
and each speaks for itself.

Otellie Loloma ist die Ehefrau des Silber-
schmieds und Kunstpddagogen Charles Loloma.
Neben grossen Gefdssen modelliert sie Skulpturen
aus Ton, die traditionelle Symbole der Hopi bein-
halten. Eines ihrer bevorzugten Themen sind die
traditionellen Hopi-Frisuren fir Madchen. Sie be-
dient sich ausschliesslich Erdfarben. Die Ober-
flachen ihrer Erzeugnisse sind meist grob, oder ein
Stlck weist eine Kombination von verschiedenen
Strukturen auf. In ihre Werke integriert sie auch
Ledersticke, Schniire, Steine und andere Mate-
rialien (Abb. 6). Sie wurde charakterisiert als one
of the first American Indians to break away from
traditional designs and create forms in clay that
remain personal without denying the richness of
her heritage 3.

Die Acoma-Keramik ist sehr diinnwandig und
leicht. Meistens ist sie mit geometrischen Orna-
menten, mit sehr feinen Linien auf rot weissem

3 Monthan, Guy and Dcris. Art and Indian Individualists.
The Art of Seventeen Contemporary Southwestern Artists
and Craftsmen. Flagstaff, 1975, S. 119.
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oder weissem Grund verziert. Dabei besteht ge-
genwiértig die Tendenz, prahistorische Topfer-
waren zu reproduzieren oder diese mindestens als
Ausgangspunkt zu benutzen (Abb. 8). Weisse mit
schwarzen Linien dekorierte Figuren, die Men-
schen oder Tiere darstellen, sind ebenfalls sehr
verbreitet und beliebt. Die wichtigsten Topfer
stammen aus der Familie Chino (Marie, Rosa, -
Grace) und der Familie Lewis (Lucy, Anne L.
Hansen, Emma L. Mitchell, Dolores L. Garcia und
Mary L. Garcia).

Von der Zuni-Keramik sind die Eulen-Figuren
die bekanntesten Objekte. Man findet sie in ver-
schiedenen Posen und Gréssen; aber alle sind
weiss mit schwarzen Linien als Federn (Abb. 9).
Vereinzelt werden auch Gefasse hergestellt. Im
allgemeinen vernachldssigt man die Topferei, um
sich mehr dem Silberschmieden zu widmen. Die
fur zeremonielle Zwecke hergestellten Schalen
haben oft einen treppenartig ausgeschnittenen
Rand (Abb. 10).

Auch andere Volker des Sidwestens produ-
zieren Keramik, aber ein grosser Teil davon besteht
aus Gebrauchsgegenstanden ohne weitere An-
spriche. Die Navajo beispielsweise bestreichen
ihre Tongefdsse mit Pech, um sie wasserdicht
zu machen.

1962 wurde von Charles Loloma und Lloyd
New das Institute of American Indian Art in
Santa Fe gegriindet, um das sich die meisten
«kulturellen Wiederbelebungsversuche» sowie das
Experimentieren mit neuen Tendenzen zentrieren.
Unter dem Einfluss des Institute of American
Indian Art entstehen einmalige Stiicke, die das
zeitgenossische Empfinden mit den Uberlieferten
Werten zu verbinden versuchen. Aufgenommen
werden Indianer aus den ganzen USA, und so
sind eigentlich alle bekannten oder weniger be-
kannten Kiinstler mit dem Institut verbunden oder
verbunden gewesen, sei es als Schiiler oder als
Lehrer.

Neben dem Siidwesten, der das Hauptgebiet
der Keramik geblieben ist, wird auch im Sitidosten
wieder verstarkt Keramik hergestellt, nachdem sie
hier fast ausgestorben war. Die Cherokee, Chac-
taw und Catawbe stellen kleine Tonwaren, wie
Aschenbecher, Souvenirpfeifen und Figirchen zu
kommerziellen Zwecken her, neben den Gefassen
fur den eigenen Gebrauch. Ahnlich versucht man
auch in anderen Gebieten Tonwaren auf kommer-
zieller Basis herzustellen, die nur noch wenig mit
der uberlieferten Tradition zu tun haben. Dazu
werden vorfabrizierter Ton, Farben sowie Glanz-
mittel verwendet und die Gegenstidnde alsdann
im elektrischen Ofen gebrannt. Oft tragen solche
Erzeugnisse Uberlieferte indianische Ornamente,
welche aber die dazu gehérende Symbolik nicht
reflektieren, sondern bloss den Kaufer ansprechen
sollen. Solche Tonwaren sind jedoch so héufig
anzutreffen, dass sie nicht unterwahnt bleiben
dirfen; sie haben mit anderen «airport arty-Gegen-
stdnden langsam ihren berechtigten Platz in der
Kunstethnologie gefunden.

Silberschmiedearbeiten

Im Gegensatz zur Topferei und zahlreichen
anderen Handwerkszweigen wurde die Silber-
verarbeitung in prahistorischer Zeit von den nord-
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amerikanischen Indianern nicht betrieben. Erst
die Europder fihrten Silber und «German silver»
oder «nickel silver», bei ihnen ein. Die ersten
Silberstucke wurden um 1740 im Osten von euro-
paischen Silberschmieden hergestellt und bei den
Indianern (v. a. Irokesen, Delaware, Micmac,
Miami, Cherokesen, Chactaw, Creek, Penobscot,
Huron, Seminole) gegen Waren eingetauscht. Um
1800 begannen die Volker des Nordostens, in
erster Linie die Irokesen, ihre ersten Silbergegen-
stande anzufertigen. Diese Silberschmiedearbeiten
fanden grossen Anklang. Sie breiteten sich von
da an schnell in das Gebiet der Grossen Seen
und westlich in die Plains und die Prarie aus und
beeinflussten die seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts von den Navajo betriebenen Silber-
schmiedearbeiten. Auch an der Nordwestkiste,
vor allem bei den Haida und Tlingit sowie im
Sudosten bei den Seminole und Creek fasste
dieses Handwerk bald festen Fuss.

Die Silberverarbeitung ist dank der Weichheit
dieses Materials relativ einfach und bedarf keiner
komplizierter Gerate. Die indianischen Silber-
schmiede verwenden die Technik des Giessens
und des Hammerns. Beim Giessen lasst man das
Silber schmelzen und giesst es in die Negativ-
form. Letztere besteht aus zwei aneinandergebun-
denen Sandsteinplatten, in welche die gewunschte
Form ausgehohlt wurde. Wenn das Silber hart
geworden ist, trennt man die Sandsteinplatten
und nimmt das Silberstick heraus. In einem
nachsten Schritt bearbeitet man dessen rauhe
Kanten und Oberflaichen. Schliesslich wird es
gebogen (z. B. in die Armbandform) und poliert.
Diese Technik haben die Navajo von den Mexi-
kanern gelernt. Sie bleibt bis zur Gegenwart aus-
schliesslich auf den Sidwesten beschrankt. Die
zweite Technik besteht darin, dass man das Silber
zuerst zu dunnen Platten hammert. Diese legt
man auf eine Holz- oder Eisenunterlage. Mit spe-
ziellen Eisenstdben wird dann das gewunschte
Ornament in die Silberplatte gepragt. Es kann
auch eine Negativform aus Metall als Unterlage
benutzt werden, deren ornamentales Profil durch
Hammern auf die Silberplatte ubertragen wird.
Das dunne Silberblatt wird vor oder nach dem
Dekorieren in die gewiinschte Form geschnitten
und schliesslich poliert. Diese Methode eignet
sich besser fiir «German silvery, und demzufolge
wird sie von den Plains-Silberschmieden ange-
wendet.

Heute ist das Silberschmieden unter den india-
nischen Vélkern sehr beliebt und verbreitet. Der
Silberschmuck von Sidwesten (Navajo, Hopi,
Zuni) ist am bekanntesten Der Navajo-Silber-
schmuck verkorpert fur viele Aussenstehende das
«indianische Handwerk».

Um 1850 lernten die Navajo das Silberschmie-
den von den Mexikanern, und in den nachsten
25 Jahren verbreitete sich dieses Handwerk auch
in anderen Gebieten des Siidwestens. Die ersten
Silberschmuckstiicke der Navajo waren geham-
merte amerikanische Dollars, die zu Halsketten
aufgereiht wurden. Bald aber setzte sich die Tech-
nik des Giessens in Sandsteinformen durch. Orna-
mente wurden eingraviert oder eingepragt. In den
neunziger Jahren fing man an, das Silber mit
Turkisen zu kombinieren. Seit der Jahrhundert-
wende verkaufen die Navajo-Silberschmiede ihre
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Arbeiten in grossen Mengen an Touristen. Heute
erzeugen die Navajo neben Schmuck (u. a. Ringe,
Ketten, Armbander) zahlreiche Gebrauchsgegen-
stande, wie Aschenbecher, Bestecke, Zigaretten-
und Zundholzschachteln, Kamme, Kerzenstander,
Tabletts usw. Unter dem Schmuck gibt es vor-
wiegend die «Kurbisblluteny-Ketten, die in unzah-
ligen Variationen anzutreffen sind. Diese urspring-
lichen Navajo-Ketten haben auch die Zuni und
die Hopi ubernommen. lhre Benennung hat den
Ursprung in den Silberelementen Blutenblatt,
Knollen und Stiel, die in den Ketten integriert sind.
Eigentlich haben sie mit Kurbisbluten nichts zu
tun, eher mit Granatapfeln, oder — wie die Form
auch interpretiert werden kann — mit kleinen
Sonnenblumenbliten. Der Begriff «squash blos-
som» wird aber weiter benutzt, weil er sich ein-
geburgert hat.

Darstellungen von Granatapfeln in Silber — Sym-
bol von Granada — steckten Spanier und Mexi-
kaner in verschiedenen Variationen als Dekoration
an ihre Kleidung. In dieser Form Ubernahmen
sie um 1880 die Navajo als Elemente fur ihre
Halsketten. Sie iUbernahmen auch den Halbmond
mit dem Stern, den die Mexikaner den Pferden
auf dem Ziigel Giber der Kopfmitte befestigten. Die
Navajo vereinfachten dieses Symbol oft auf den
blossen Halbmond. Ketten mit einem Halbmond
in der Mitte und einfachen Kugeln sind alter
als diejenigen mit Halbmond und Kurbisbliten
(Abb. 11). Einzelne Ketten weisen verschiedene
Formen, Grossen, Dekorationen, Zahlen und Pro-
portionen von Blitenblattern, Knollen und Stielen
auf. Vor der Jahrhundertwende hat man in den
Halbmond (von den Navajo «Naja» oder «Nazhahi»
genannt) Steine eingeschlossen. Noch spater inte-
grierte man Steine auch in die «Kurbisbluten»
(Abb. 12). In den letzten 10 Jahren erfuhren
diese Ketten eine neue Entwicklung. So wurde
das Kurbisblatt verfeinert ausgearbeitet und auf
die Knollen verzichtet. Neuerdings verwendet man
vermehrt Turkise, fugt kleine Blattchen zu der
Grundform und verziert sie zusatzlich. Einzelne
Schmuckelemente werden heute maschinell her-
gestellt; die Navajo-Silberschmiede kombinieren
diese mit handgemachten Stucken. Die urspring-
lichen einfachen Ketten werden aber nicht ver-
gessen, im Gegenteil, sie werden wieder vermehrt
hergestellt. Auch «conchas» — runde oder ovale
und an Ledergurteln befestigte Plattchen — haben
eine lange Tradition (Abb. 13). Die ersten Conchas
haben die Navajo von den Volkern der sidlichen
Plains kopiert. Bald haben sie sich aber von deren
Einfluss befreit und die Concha-Herstellung zu
ihrem eigenen Handwerk gemacht. Heute gibt es
Conchas in unzahligen Variationen. Der erste
anerkannte und namhafte der zahlreichen anony-
men Silberschmiede der Navajo war Atsidi Sani.

‘Zu den gegenwartigen Silberschmieden gehoren:

Kenneth Begay, Mark Chee, Luke Yazzie, Lee
Yazzie usw. Fir die typischen Navajo-Silberarbei-
ten sind Einfachheit und Robustheit charakteri-
stisch. Tirkise sollen die Schonheit des Silbers
betonen; sie sind jedoch nur von sekundarer
Bedeutung.

Die Zuni lernten in den siebziger Jahren des
letzten Jahrhunderts das Silberschmieden von
den Navajo, die Hopi dagegen von den Zuni. lhre
Silberarbeiten sind die altesten unter den Pueblo.



Schweizerische Amerikanisten-Gesellschaft

Die anfanglichen Arbeiten der Zuni waren nicht
zu unterscheiden von denjenigen der Navajo.
Um 1890 fingen sie jedoch an, fiir ihre Silber-
schmuckstiicke Tirkise zu verwenden, und mit
diesen zwei Materialien entwickelten sie ihren
eigenen Stil. Ihr Schmuck unterscheidet sich von
demjenigen der Navajo und der Hopi durch einen
viel starkeren Einsatz von Tirkisen. Die Zuni ver-
wenden nur wenig Silber, dafir zahlreiche kleine
Tirkisstlicke. Das Muster wird durch die Tirkise,
nicht durch das Silber bestimmt. Die Tirkise wer-
den ausgewabhlt, bearbeitet, zu einer gewiinschten
Form zusammengestellt und auf dem Silber be-
festigt. Seit 1935 machen die Zuni polychrome
Schmuckstiicke unter Verwendung von Tiirkisen,
Muscheln, Korallen usw. Ihre Prazision wird er-
maoglich durch neue Werkzeuge, welche es erlau-
ben, dinne Drahte und Platten sowie kleine
Turkis-Stlicke herzustellen.

«Mosaik» und «Kanal» sind gegenwartig die
zwei wichtigsten Techniken der Zuni-Silber-
schmiede. Bei der «Mosaik»-Technik werden viele
kleinere farbige Steine und Muscheln sorgfaltig
geformt und im Silber fixiert. Die Zuni erreichen
mit dieser Technik auch bei grossen Figuren
(Kachinas und Tiere sind sehr beliebt) eine hervor-
ragende Fertigkeit (Abb. 14 und 15).

Die Werke, die in der «Kanal»-Technik herge-
stellt werden, sind denjenigen der «Mosaiky»-
Technik &hnlich. In schmale rechteckige «Schach-
telchen» aus Silber, aus denen das Armband
geformt wird, legt man gleich geformte Turkis-
Steine, so dass das Ganze die gleiche Hohe hat.
Armbander und Ringe werden meistens auf diese
Weise hergestellt (Abb. 16).

Aehnlich wie bei der Topferei wird auch die
Technik des Silberschmiedens innerhalb der Fami-
lie weitergegeben. Die bekanntesten Silber-
schmiedefamilien sind: Leekya, Tsikewa und
Quam. Andere bekannte Kiinstler heissen: Lambert
Homer, Roger Skett und Dishta, Lee Edaakie,
Edward Beyuka, Lester Boone, um nur einige
zu nennen.

Die Hopi-Silberschmiede befreiten sich erst
nach dem Zweiten Weltkrieg vom Navajo-Einfluss
und fingen ein eigenstdndiges Schaffen an. Sie
griffen auf Symbole der eigenen Tradition zuriick
und entwickelten ein neues Verfahren, das «over-
lay». Dieses besteht darin, dass man die Orna-
mente aus einer dunnen Silberplatte heraus-
schneidet. Danach befestigt man sie auf einer
anderen Silberplatte, die anschliessend in eine
chemische Losung getaucht wird, um dunkler
getont zu werden. Dann wird die obere Schicht
poliert und die schwarze Farbe entfernt. So ent-
steht ein schwarzes Muster auf heller Oberflache.
Oft wird nur die untere Schicht in die chemische
Losung getaucht, bevor man die obere, aus-
geschnittene Platte darauf befestigt. Dieses hoch-
entwickelte «over-layy»-Verfahren hat die Technik
des Giessens in Sandsteinformen fast vollstandig
verdrangt (Abb. 18).

Auch bei den Hopi sind heute Silberschmiede
arbeiten zu einem wirtschaftlich wichtigen Hand-
werk geworden. Im Unterschied zu den Navajo
gehen sie mit Tirkisen sehr sparsam um. Eine
markante Personlichkeit unter den Hopi-Silber-
schmieden ist Charles Loloma, Schiiler von Fred
Kabotie. Er gilt als Inspirator einer ganzen jungen
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Generation indianischer Silberschmiede. Er ermdg-
lichte ihnen, sich auf eine neue Art und Weise
ausdricken zu kénnen. Als Mitbegriinder des
Institute of American Indian Art spielte er eine
fuhrende Rolle in der Kunstausbildung. Mit seinem
Schaffen versucht er, zeitgendssisch zu sein, sich
keinen regionalen Grenzen unterzuordnen und
gleichzeitig der Hopi-Tradition (préhistorische
Zeit) verbunden zu bleiben. Er sagt dazu: We are
very serious people and have tried hard to elevate
ourselves, but in order to create valid art, you
have to be true to yourself and your heritage *.

Charles Loloma lebt nach dem Hopi-Kalender
und nimmt an Hopi-Zeremonien teil. In seinen
Silber- und Goldarbeiten verwendet er oft — neben
Lederbandern und Turkisen —auch Korallen, Lapis-
lazuli, australischen Opal, Elfenbein und Jade, um
deren plastische Qualitaten zu betonen (Abb. 17).

Auch der anerkannte Silberschmied Preston
Monogye beniitzt stets die uralte Hopi-Symbolik
und die urspriinglichen Silberschmiede-Techniken
(u. a. Giessen), obschon er bereits in den sech-
ziger Jahren neue Formen des Ausdruckes fand.
Unter «the new Indian art» versteht er folgendes:
When lecturing or touring, people always want
to know where | get my designs or what silver
techniques | use. | was taught by my uncle
Gene Pooyouma, one of the finest men | ever
knew. He taught me to love my work, and to
make the best of everything | do, whether it be
painting, silversmithing, or whatever. He taught
me now to live the "Hopi Way”. To me, most
Indians who have been exposed to their cultural
heritage have an inner understanding of life.
Therefore, if they go into the arts, something
unique emerges. Our art, as in non-Indian art,
takes form from what we see today. We may use
old techniques, along with old designs taken
from potsherds or pictographs, but then we
re-design them or add innovations of our own
and we have "the new Indian Art”. The old Indian
Jewelry was great when it was made years ago,
but so are the things we make today 5.

Ein grosses Problem fir die Silberschmiede
des Sudwestens sind die immer haufiger maschi-
nell hergestellten Silberarbeiten, die als indianische
Werke verkauft werden. Heute gibt es sogar zahl-
reiche Werkstatten, die Ringe, Armbander und
Ketten aus billigem Metall und imitierten Turkisen
herstellen. Die urspriinglichen echten indianischen
Silbergegenstande werden dagegen vollstandig
von Hand gemacht.

In der Mitte des 19. Jahrhunderts erreichte
das «German silver» durch die weissen Handler
die Plains, nachdem die dortigen Bewohner schon
wahrend 40 Jahren ihre Erfahrungen mit Handels-
silber gemacht hatten. «German silver» ist eine
europaische Legierung aus Kupfer, Nickel und
Zinn. Dieses Material ist billiger als Silber, aber
harter und schwieriger zum Bearbeiten. Von An-
fang an schmiedete man das gehammerte Silber-
blech in die gewiinschte Form, dekorierte es

4 Monthan, Guy and Doris. Art and Indian Individualists.
The Art of Seventeen Contemporary Southwestern Artists
and Craftsmen. Flagstaff, 1975, S. 109.

5 Ebenda, S. 150.
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durch aufdrucken, l6chern, durchbohren und feilen.
Die populérsten und verbreitetsten Objekte waren
die sogenannten «conchas», meistens runde, reich
mit Ornamenten versehene Pléttchen, die in den
Haaren und an der Kleidung befestigt oder, anein-
ander gereiht, um Gilrtel angebunden wurden.
«Conchas» haben ihren Ursprung im Gebiet der
Grossen Seen, von wo sie die Bewohner der
Plains (ibernahmen und an die Volker des Sid-
westens weitergaben. Aber auch die Herstellung
von Armbandern, Brustplatten, Ohrringen, Ringen,
Haarbandern — spater von Hutbandern — wurde
schnell von Wichtigkeit.

Die neuere Entwicklung der Plains-Silber-
schmiedearbeiten ist durch die Peyote-Religion
beeinflusst worden. Solche Stiicke (sogenannte
«peyote jewellery») werden von den Mitgliedern
der Native American Church getragen. Sie ver-
einigen indianische und christliche Symbole. Die
haufigsten Motive sind der Wasservogel (darge-
stellt im Flug), das tipi, die Rassel, die Trommel
und das peyote. Sie werden in unzahligen Varia-
tionen hergestellt. Die Objekte haben die Form
dieser Symbole, oder die Symbole werden ihnen
eingeritzt. Meistens handelt es sich um die Ver-
zierung festlicher Kleidung sowie um personlichen
Schmuck. Getragen werden sie jedoch auch oft
ausserhalb des religiosen Gebrauchs. Neuerdings
findet man auch da zahlreiche kommerzielle
Objekte, wie Ringe, Ohrringe, Armbander und
Knopfe. «German silver» muss poliert werden, um
zu glanzen. Mit den neuen elektrischen Einrich-
tungen erreichen die Silberschmiede, dass es aus-
sieht wie Silber.

Einer der wichtigsten Vertreter der Silber-
schmiede-Kunst der sidlichen Plains ist Julius
Caesar (Pawnee). Auch er arbeitet ausschliesslich
mit «German silver» und hat sich auf «peyote
jewellery» spezialisiert (Abb. 19, 20 und 21). Er
ist auch in der Silberschmiede-Kunst der Irokesen
gewandt. Et schopft aus breiten Kenntnissen der
indianischen Stammeskunst sowie der prahisto-
rischen indianischen Kunst. Zu diesem umfang-
reichen Wissen kommt sein eigenes kreatives
Talent. Nach seiner Auffassung ist das Resultat
davon «zeitgendssischer indianischer Schmucky.
Er selbst sagt dazu: . .. A symbolic piece whatever
it may be, a pendant with tribal symbols perhaps,
| develop it from an old-fashioned style into a
contemporary piece, | modernizeit. .. 8. Seine Auf-
gabe sieht er in der aktiven Férderung und Unter-
stutzung indianischer Kulturen durch zeitgendssi-
sches Schaffen mit Silber. Er entwickelt die Tra-
dition indianischer Schmiedekunst weiter in zeit-
genossischer, individueller Vollendung.

An der Nordwestkiiste hat die Silberschmiede-
kunst eine Uber 100 Jahre alte Tradition. Heute
sind Armbéander, Ringe, Ohrringe, Haarschmuck
und Anhéanger die haufigsten Objekte, die her-
gestellt werden. In diese Schmuckstiicke sind
meistens traditionelle Motive (Wal, Donnervogel,
Adler, Rabe) — die dhnlich wie auf den Wappen-
pfahlen aneinandergereiht sind — mit feinen Linien
eingraviert (Abb. 22 und 23). Daneben werden
zahlreiche Versuche zum Entwickeln neuer Stile

6 Ellison, Rosemary. The Artistry and Genius of Julius
Caesar. In: American Indian Art Magazine, Tuscon, Autumn
1978, S. 58.
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unternommen. Es wird mit Kombinationen von
Silber, Holz, Knochen, Elfenbein, Muscheln und
anderen Materialien experimentiert. Andere Ob-
jekte wiederum sind schlicht und einfach, ohne
traditionnelle indianische Motive; ihre Ausstrah-
lung und materialgerechte Bearbeitung weist
jedoch auf ihren indianischen Ursprung hin.

Auch die Silberschmiedekunst des Ostens sowie
diejenige des Gebiets der Grossen Seen darf man
nicht tbersehen. Es waren die Irokesen, die schon
um 1800 durch Handel Silberschmuck erworben
haben. In der ersten Zeit hammerten und deko-
rierten sie Silberminzen. Nach 1825 war die
Bearbeitung von «German silver» schon sehr ver-
breitet. Verschiedene Variationen der Herzform
(z. B. Doppelherz, Herz mit Krone usw.) sind bis
heute noch beliebt (Abb. 24).

Als die Oneida 1822-27 in die Gegend der
Grossen Seen zogen, brachten sie ihre Silber-
schmiedekunst den in diesem Gebiet lebenden
Volker bei, die daraus einen eigenen Stil ent-
wickelten. Grossen Anklang fanden u. a. conchas
mit mannigfaltigen Verzierungen und verschie-
denen Verwendungsmoglichkeiten, als Ohrringe,
Broschen, Haarschmuck usw., aber auch silberne
Kamme, Hutbander, Stirnbander und Armreifen.

Schlussbemerkung

Das zeitgenodssische Schaffen der nordameri-
kanischen indianischen Handwerker kann man in
drei Kategorien einteilen. Das haufigste und ethno-
logisch wichtigste Schaffen — die k/assische tra-
ditionelle Topferei- und Silberschmiedekunst bzw.
-handwerk — baut auf der Tradition auf. Es ist
schwer zu datieren, weil eine Fortentwicklung
oder ein Abweichen von Uberliefertem nicht ange-
strebt wird. Topfer sowie Silberschmiede, die auf
diese Art arbeiten, halten an historischen Tech-
niken und Stilen fest und stellen keinen Anspruch
auf Originalitat.

Die Tonwaren und Silberschmiedearbeiten, die
man als Touristenkunst oder Airportart bezeichnen
kann sind ebenso zahlreich wie die des tradi-
tionellen Schaffens. Sie knupfen jedoch nicht an
authentische Uberlieferte Stile an, sondern bedie-
nen sich verschiedener, fur das indianische Schaf-
fen «typisch» gehaltener Elemente, die sie will-
kiirlich aus ihrer Gesamtheit herausreissen und
collageartig kombinieren. Diese fir kommerzielle
Zwecke geschaffenen Werke vermitteln ein ver-
zerrtes Bild von Uberlieferten indianischen Kultu-
ren. Die Touristenkunst ist aber ein lebensfahiger
Zweig innerhalb der zeitgendssischen Kunsteth-
nologie.

Die dritte Richtung, die man Avantgarde _oder
neue Tendenzen nennt, wird durch die Uber-
windung herrschender Klischeevorstellungen und
das Bemiihen um kinstlerische Eigenstandigkeit
sowie die Forderung schopferischer Freiheit cha-
rakterisiert. Von grosser Bedeutung ist dabei das
Institute of American Indian Art in Santa Fe und
die zu ihm gehodrenden Kiinstler. Diese Kategorie
ist kunstethnologisch sowie kunsthistorisch be-
achtenswert, da sie in der traditionellen Kunst
sowie Weltanschauung (siehe z. B. Charles Lolo-
ma), aber dabei gleichzeitig Elemente der gegen-
wartigen Realitdt mitintegriert; dadurch wird diese
dritte Richtung anpassungs- und entwicklungs-
fahig ohne dabei ihre Identitat zu verlieren.
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